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संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 


हल 


दार्क 


प्रौ७ चन्द्रशेखर पाण्डेय, शु्० एु०, शास्त्री, सांदिस्यपत्त 
अध्यक्ष, रौस्कृत विभाग, सनातनघर्म कारणैज, कॉनपुर 
तथा 


शान्तिकुमार नानूराम व्यास, एम० ५० 
रिसचे स्कॉलर 


अकाशक 
साहिए्य-निकेतन, कानपुर 
१६७४ 


प्रकाशक 
साहित्यनिफेतन 
भ्रद्धानग्द पार्क 
कावधुर 


मूल्य ३॥) 


खुवक 
सिंद प्रिंटिंग प्रेस, 
रासवारायण बाक्षार, 
कानपुर 


प्राकृथन 


किसी रा या जाति का वास्तविक इतिहास उसका शाहित्य है। साहित्य 
ही समाज की जुँलेकालीन चिन्ताओं, धारणाओं, भावनाओं, भाकांज्षाओं और 
आदरशों का सुँपुदित चित्र मारे सेगुस्व उपस्थित करता है। इस दृष्टि से 
संस्कृत साहित्यः भारत के गौरवमय श्रतीत का मणिमय' सुकूर है। प्राचीतर 
भारत के सांस्कृतिक उत्कर्ष का जैसा सजीच प्रतिबिम्बँ संस्कृत के सर्वोजमइन्दर 
साहित्य में उपज़ब्ध “होती” हैं," वैसे” अन्यत्र  दुलभ हैं। ऐसी मदृत्वमय 
“मरभारती? के प्रति आज जो उपे्चो अ्रंथोर्त श्रौदासीन्य की सावना हंसारे नव्य 
सम्य समाज में देख पड़ती है, वह इस पुरयभूमि मारत के सव्य भविष्य के लिये 
कदापि उत्कष-विधायक नहीं । क्या यह हमरि लिये खेंद या परिताप की बात 
नहीं कि हमारे देश की इस सांस्कृतिक 'दिववाणी? के साहित्य का साँगोपांग विवे- 
धवन विदेशीय विद्वानों द्वारा तो किया जाये, किन्तु यहां घर में ही 'दीपक तले 
अंथैरा? बाली उक्कि चरितार्थ दो ? संस्कृत पठन-पराठन की श्रचलित ्राचौन-रौली 
में पाणिडत्य की गदराई तो नापो जाती है, किन्तु व्युप्तत्ति के असार पर 
कम भ्वान दिया जाता हैं। हमें यह थे भूलना चाहिए कि यदि 'मैषार का 
विकास पारिहत्य है, तो 'अज्ञ? का प्रकाश व्युलत्ति है। संल्कृत साहित्य के 
इतिहास का अनुशीलन अपनी प्राचीन सम्यता ओर रेस्कति का अहुशीलन है। 
हमारी राष्ट्रमापा हिन्दी भी अपनी प्राचीन परम्परागत संस्कृति से अपरिचित या 
अह्प-परिवित रहकर अपने सप्तुचित विकास का आदशे नहीं निधोरित कर सकती । 
” संछ्त साहित्य का इतिदास खिखने को परिषांटी का श्रीगर्णरी पायात्य 
विद्वानों ने किया । विदेशी भाषाओं सें--मुछ्यत: जर्मन और अंग्रेजी में--इस 
विषय पर अनेक अन्य लिखे गये हैं। भारतीय विद्वानों मे भी रस्कत साहित्य 
के विषय में प्राय: अंग्रेज्ञी से दी विशेवन किया है। एंपर दाल में ' हिन्दी में भी 
संस्कृत साहित्य के इतिहास पर दो-चार छोटी मोटो पुस्तक अफाशित हुई, 
क्रिन्तु वे या तो एकदेशीय हैं अथवा परिचमात्मक मात्र | उसमें से कुछ तो ऐसी 
हैं जो पाश्वात्य विद्वानों की कृतियों के भधुकरण पर ही किक्ों गई हैं--उन्रमे 
एकमात्र प्राश्वात्य दृष्टिकोण का ही अछुसरण किया गया है, और कढ़ ऐंछी हैं 
जिनमें वैविक सौंकिक ससप्र स'स्‍्कृत साहित्य का समावेश होते के कारणश कृवियों 
अगवा कृतियाँ का विशद्‌ विश्लेषणात्मक विवेचय नहीं हो पाया है।, 


5, ]| 


प्रस्तुत पुरतक वेदीत्तरानीन (095309]) संस्कृत साहित्य का संध्िप्त 
समीज्षान्मक अध्ययन अथवा इतिहास है। इरामें रांस्कृत ताइसथ के उन प्रमुख 
अंगो का ही विवेचन किया गया है, मिनका पसणिइत-समाज अपवा बिदार्थियों 
मे अधिक प्रचार या प०न-पाठल हैं। विभेचन करते समय जहां पाश्चात्य 
इृष्टिकोस का उल्लेख किया गया है, वहां भारतीय इृष्टिकोण की रक्ता करने का 
भी पूर्ण प्रयास्त किया गया है। सन्थकारों की आलोचना करते समय उनके 
ल्वितिकाल तथा रचनाओं का उल्लेखमात्र करके संतोष नहीं कर लिया गया है, 
प्रदुत उनकी शैली की समौक्षा करके उनकी क्ृतियों से उद्धरण भी दे दिये गये 
है। प्राय सर्वत्र इन उद्धरणों की सरल सुबोध भाषा में व्याख्या भी कर दो गई 
है। कालिदास, बार, भवभुनि जैसे प्रमुख एवं शीर्षस्थानीय मद्ाकवियों की 
अपेक्षाकृत विशद एवं विस्तृत आलोचना की गई है। 

इस “परे? की रचना का प्रमुख श्रेय मेरे परभ उद्दीयगान शिष्य 
भीयुत शार्तिक्ुमार व्यास, एस० ए० को है, जिन्होंने परम परिश्रमपूर्वक्र इस 
पुस्तक के सिये समस्त साम्भी सइलित की और प्रेर के लिये कापी प्रस्तुत की । 
मैने कैनल भाम-प्रदर्शन, परामर्श-पदान, परिष्कार और यत्र तन्न परिवर्तन- 
परिवर्धन कर इसे अन्तिम रुप सात्र दिया है। अत, मेरी सम्मति में स॒ुझे! इसके 
कतृ त्व का वही तक श्रेय आप्त है. जहां तक सांख्यशाज्र में बुद्धितव के क्रिया- 
कलापों का आता को---'फलभाजि सर्माक्ष्योवत बुद्धेसीग इवात्ममि 

दर्ष का विषय है कि इस पुस्तक की द्पादेयता से प्रभावित हो आगरा- 
यूनिवर्सिटी ने बी० ए०७ के विद्यायियों के लिये प्रस्तावित भ्ुस्तकों में इसे स्वीकृत 
किया है। आशा दै यह पुरतक सामान्यतः समस्त साहित्य-मेमियों और विशेंषत: 
विदार्थियों में गंस्फृत साहित्य के अति अमिरसि एवं अजुराग उत्पन्न करने सें 
सद्ोगक सिद्ध दोगी । 


समातनंधत कापोज, 
काथपुर चन्द्शेखर पाणडेय 
ऑऔपचेसी, ;॥००१ प्रिंध 
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'संस्कृतं वास देवी वागन्वास्याता सहर्षिलिः ।? 

(संस्कृत भाषा भारत की एक अमूल्य एवं अनुपम त्रिधि है। 
अनादि काल से हमारे देश के जातीय जीवन पर उसका अपरिप्रित 
प्रभाव पड़ा है। भारतीय साहित्य और संस्कृति उससे पूर्शेदया 
अमुप्राणित है । 'देववाणी? पद से विभूषित होकर बह आज भी 
भारतीय जनता के हृदय में श्रद्धा का संचार करती है। ऐसी देश- 
प्राण भाषा को “सृतः कहना उसके प्रति घोर अन्याय करना है। जो 
लोग संस्कृत को “पुराने जमाने की चीज़” कहकर उसे अबद्देलना 
की दृष्टि से वेखते है वे वास्तव में उसके महत्त्व को नहीं जानते। यह 
बलपूर्वक कहा ज्ञा सकता है कि आज भी संस्कृत, औक और कैटिन 
की अपेक्षा फद्दी अधिक जीवित है। अंग्रेज़ी की अपेक्षा संस्कृत दम 
भारतीयों के जीबन को अधिक स्पशे करती है। हमारा धार्मिक जीवन 
इसका ज्वत्ंत प्रमाण है। बेदों और उपनिपदों, रामायण और 
भद्दाभारत, गौता तथा भागवत का आज भी देशव्यापी प्रचार है) 
हमारे देवालयों तथा तीथेस्थानो में उसका प्रभाव आज़ भी अच्षुरंण 
है। सारे एइंपनयन, विवाह आदि समस्त संस्कार तथा अन्य 
अगशित धार्मिक कृत्य संस्क्षत में ही सम्पन्न होते है। साधारण शिक्षा- 
प्राप्त आरतीय भी संस्कृत के दो चार रोक अवश्य जानता है। (मल 
ही संस्कृत का बाजार में या अदालत में प्रथोग न द्वीता हो, पर बहू 
हमारी सांस्कृतिक भाषा है, हमारा धार्मिक साहित्य उसी में किखा 
गया है। जैनों के अधिकांश सन्य' संस्कृत में ही हैं । बोौड़ो ने भी, जब 
प्राकृत-पाली की नवीतता मीरस हों चक्षी; संस्कृत में ही अपने भ्रस्ध 
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रचे। व्यावह्रिक ओर सामाजिक जीवन पर भी उसका प्रभाव 
प्रत्यक्ष परि्क्षित होता है। सभी आन्तीय भाषाओं की आदि-जननी 
संस्कृत ही है। तामिल और तेल्नगू जेसी द्रविड़ भाषाओं पर भी 
संस्कृत का पयोप्त प्रभाव पड़ा है) “हिन्दू लॉ' की मूलभित्ति संस्कृत 
में लिखी रूतियाँ है। संस्क्षत के आयुर्वेद ओर ज्योतिष-शास्र यदि 
सेकड़ों के जीविकोपार्जन के मार्ग है तो असंख्य दीन-दुखियों के 
स्वास्थ्य और सुख के साधन भी है। संस्कृत साहित्य में बिखरी हुई 
अनेकों सूक्तियों व्यवहार मे प्रतिदिन अयुक्त होती रहती है| संस्कृत 
साहित्य “जीवित! साहित्य है और दूसरों को जीवन प्रदान करने 
की क्षमता रखता है । इसी साहित्य की उत्कु्ता ने जर्मनी, भरांस, 
इडलेण्ड और अमेरिका आदि पाश्चास्य देशों के मनीपियों को अपनी 
ओर आक्ृष्ट किया । पिछले सौ वर्षो में इन विदेशी विद्वानों द्वारा 
संस्कृत वाइमय का जो अनुशीलन एवं अनुसंधान हुआ है, उसने 
संसार के सम्मुख इस साधित्य के महत्व को पूर्णतया प्रतिष्ठित कर 
उसके अध्ययन की अजस्र धारा बहा दी है। 

(कुछ लोग सन्वेद्द करते हैं कि संस्कृत का अध्ययन केवल भम्धों 
तक ही सीमित था, पठत-पाठन में ही उसका प्रयोग होता रहा है, 
बोल चाल में उसका उपयोग प्राचीन काल में भी सहीं होता था। पर 
वशतुस्थित्ति क्रा अवज्ञोकन करते पर पता चलता है कि यह धारणा 
आंत है। उमायण-महाभाग्त-काल में संस्क्षत बोलचाज की सापा के 
रुपये अचल्ित थी।| रामायण सें इल्बत्न राक्षस, घाह्मण का रूप घारण 
कर संस्कृत बोलकर द्वी मादणों को निमंत्रित करता था। हनूमान ने 
भी सबे प्रथत अशोक-वाटिका में पहुँचकर सौता के किस भाषा में 
धार्तालाप क्रिया जाय, इस विपय से बड़ा सोच-विचार किया और 
अस्थ से संस्कृत में ही भाषण करने क्रा निश्चय किया*। प्राचीन 
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व्याकरण-शा्तरों से भी संस्कृत का अचार सिद्ध होता है। यास्क 
(७ थीं शताव्दी ईैसवी पूर्व ) ने बेदिक संरक्ृत से इतर संस्कृत को 
भाषा? कहा दे जिससे उसका बोली जानेवाली भाषा होना सूचित 
होता है। पाणिनि ( ४०० ६० पू० ) ने संस्कृत को “लौकिक' अथात्‌ 
“इस लोक में व्यवहृत? कह है। उन्होंने दूर से बुज्ञाने, भशाम और 
प्रश्नोत्तर करने में कुछ स्वर-सम्बन्धी नियम भी बतलाये हैं; जिनसे 
संस्कृत का प्रचलित होना श्रमाणित होता है। यास्क और पाणिति ने 
संरक्ृत बोली की पूर्वी” और “उत्तरी विशेषताएं बताथी हैं। इससे 
मालूम होता है कि संसस्‍क्ृत केवल साहित्यिक भाषा ही नहीं थी, भिन्न 
भिन्न स्थानों में बोली जाने के करण उसमें स्थानीय विशेषताएं भी 
आ गयी थीं | कात्युयन का भी यही कथन हैं। इन प्रमाणों के 
आधार पर यह सिद्ध होता है कि ई० पू० द्वितीय शताच्दी में हिमालय 
ओर विन्ध्य पर्वतों के मध्यवर्ती समूचे प्रदेश में संस्कृत बोली जाची 
थी" | ब्राह्मणों के सिवाय अन्य बर्णों में मी इसका अचार था। 
'महाभाष्य? में एक सारथी एक वेयाकरण के साथ 'सूतःशब्द की व्युत्पत्ति 
पर विवाद करता है। संरक्षत बोलने बाले 'शिष्टर (सभ्य) कहलाते थे । 
न बोलने वाले भी इसे समझते अवश्य थे। साटकों के निम्न पात्र 
प्राकृत-भाषी होते हुए भी संस्कृत में कही हुई उक्तियों का उत्तर-प्रत्युत्तर 
देते हैं। संस्कृत माटकों से भी प्रसाशित होता है कि ये साटक तभी 
खेले जाते होंगे जब साधारण जनता संस्कृत सममती होगी । हाँ, सह्‌ 
अवश्य है कि भाचीन काल में संस्कृत उसी अकार शिक्षित एवं शिए्ट 
बगे की भाषा थी जैसे आजकल खड़ी बोली है | साहित्यिक, प्रसंगों में 
संस्कृत व्यवह्ृत द्ोती थी | राजकाये में भी बहुधा इसीका व्यवहार 
होता था। भारत के अन्य उपनिबेशों में भी संस्कृत का अचार हो 
गया था ) प्रोचीन चंपा' उपनिवेश ( आधघुत्तिक फ्रासीसी हिन्दी चीन ) 
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जाती रही' । सारांश यह कि उस समय संस्कृत राष्ट्रभापा के पद 
पर आसीन थी। आज भी दक्षिण के कई ज्ाह्मण परिवारों में 
संसक्षत बाली जाती है। 
धशारत के प्राचीन इतिहास का सम्यक्‌ पर्योज्तोचन संस्कृत 
साहित्य के अध्ययन के बिना नहीं हो सकता। प्राचीन शिक्षाल्ेख प्रायः 
सभी संस्कृत में है। भारतीय पुरातत्थ के लिये संस्कृत का ज्ञान 
तितान्त आवश्यक है | संम्क्ृत साहित्य का इतिहास केवल भाषा का 
इतिहास नही, बह तो प्राचीस भारत क आध्यात्मिक, मतिक, सामा- 
जिक, व्यावहारिक एवं राजनीतिक जीवन का ज्वरूत चि>ुण है), 
(ंस्क्ृत साहित्य का गृल्य आंकन के लिये उसके इतिहास से 
परिचित होना बड़ा आवश्यक है। कालिदास, माघ, भवभूति की 
रचनाओं के कुछ अंरा पद्कर ही संस्कृत के विस्तृत साहित्य का 
परिचय प्राप्त नहीं किया जप सकता | संस्कृत साहित्य अत्यन्त व्यापक 
है। लीकिक पारतौकिक सभी विषयों का उरमें सृद्म एवं विस्तृत 
विवेचन है | “साहित्य” शब्द्‌ के अन्तर्गत जिन जिन बातों का समावेश 
द्वीता है वे सभी इसमें मौजूद है। सन १८४५ ६० में एल्फिन्सटन महोदय 
ने हिसाब ज़गाकर देखा था कि संसक्षत साहित्य मे जितने मन्‍्थ 
हैं, उनकी संख्या शरीक और क्ैटिच के भन्धी की मिली हुई संख्या से 
कहीं अधिक है| संस्कृत साहित्य की विशाज्षता आये जाति फे बौद्धिक 
उत्कर्थ की परिचायक है। भारतीय अतिभा का यह परम श्मणीय 
परिणाम है । “इस मदादेश की हजारों वर्षो की चिरंतन साधना का 
सर्वोत्कृष्ट सार. इस साहित्य में संचित है ) 
संस्कृत साहित्य का इतिहास पिछले चार हजार वर्षों में हमारे 
यूवैजों के सामसिक एवं बौद्धिक विकास का इतिहास है। “उसका 
अंखार आर्यज्ञाति का भौगोंत्िक असार है, उसकी सांस्कृतिक प्रराति है । 
लहाँ जहाँ आयेजाति को संस्कृति और वैभव फैले हैं, वहाँ वहाँ संस्कृत 
॥---मस्तीय भावसत्र के अमर रत्त पू० ६४ । 
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भाषा का विस्तार हुआ है | जब तक आरयंजाति पूर्णतया पंगु न हो 
गयी तब तक वह बराबर इसी भाषा में अपने विचार लिखती गयी। 
चार सहख्र वर्षों तक निरन्तर उस जाति ने अपनी विचक्षण बुद्धि का 
जादू इसे भाषा में उतारा । इस लम्बी अवधि के बीच आया में एक- 
से-एक उत्कृष्ट मेधावी हुए, एक-से-एक अकाझड मनीपी जन्मे, सबने 
अपनी प्रज्ञा की उबेरता से संरक्षत को सजाया। अनीश्वरबादी जनों, 
बौद्धों ओर लोकायतों ने भी इसे अपनी सरस्वती से सरस किया |! 
यदि किसी देश का साहित्य उसकी संस्कृति का द्योतक है, तो संस्कृत 
साहित्य भारतीय सुस्क्ृति का निर्मेल दर्षण है। इसमें अपने अतीत 
गोरब की भांकी कर हम आज इस हीन दशा में सी गे से अपना 
मस्तक ऊँचा उठा सकते है । कुछ लोग कह सकते है कि यदि इस 
साहित्य का प्रभाव हमारे जीवन पर नहीं पड़ता तो लाभ ही क्या? 
गड़े मुर्दे उखाड़ने से क्‍या फ़ायदा! ?! किन्तु वे इस बात का बिचार 
नहीं करते कि किसी भी देश के भूत और बतेमान में अदूट सम्बन्ध 
है । संस्कृत के ग्रन्थ हमारे लिये किसी समय जीवित साहित्य थे। 
बचपन से हमारे कानों में उन्हीं की कहानियाँ पड़ती रही हैं, खेलों 
में हम उन्हीं को खेलते थे, गीतों में हम उन्हीं फो सुनते थे, नांटकों में 
हम उन्हीं को देखते थे । प्राचीन काल से संसक्षत साहित्य की धारा 
अनवरत गति से चल्ली आ रही है ] संस्कृत साहित्य की सहर्तों वर्षो 
की धाराबाहिक रचना के सासने अंग्रेज़ी के साहित्य कीं धारा- 
वाहिकता कितनी अल्प है ! विद्याव्यसनियों के लिये तो हमारे शास्त्र, 
इतिद्वास, पुराण और काव्य अनुसंधान के लिये अपार चेतन उपस्थित 
करते हैं | 

(लिस साहित्य के भन्थों की संख्या, अधिकांश नष्ट हो जाने पर 
भी, पचास हजार से ऊपर चंत्ली गई है; जिस साहित्य की रचता; पढ़न- 
पाठन और चिन्तन में भारत के एक से एक श्रेष्ठ सस्तिष्क शत्ताशिदियों 
तंक जगे रहे हैं और आज भी जिस साहित्य का मध्य आतोक' पाते 
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के लिये देश-विदेशों के मनीषिगण लालायित है, उस साहित्य के 
अध्ययन के लिये प्रत्येक भारतीय के हृदय में जिज्ञासा द्वोनी दी चाहिये| 


संस्कृत साहित्य का इतिहास दो भागों में बॉटा जा सकता है; 
वैदिक संस्कृत काल, जिसका समय लगभग २५०० से ४०० ६० पू० 
था, और बाद का लोकिक संम्कृत काल । बदिक स॑रेकृत से मतलब 
बेदी में प्रयुध संस्कृत से है। लोकिक संस्कृत से अभिश्राय उस भाषा 
से है जो बढों के बाद रे गये अन्थों में पायी जाती है तथा जो 
पागिनि-व्याकरण के नियम का अनुसरण करती है । बेदिक भोर 
खौकिक संस्कृत मे भाषा, व्याकरण, छन्द और पचर की दृष्टि से बड़ा 
भेव्‌ है। स्वयं वेदिक साहित्य का इतना विस्तार है कि उस पर कई 
स्वतंत्र पुस्तकें लिखी जा चुकी है । प्रस्तुत पुस्तक का उद्देश्य लौकिक 
संस्कृत का परिचय कराना है ।क्षोकिक संरक्षत में काव्यों के अतिरिक्त 
व्याकरण, कोष, अलंकार, गणित, संगीत, ज्यातिप, दशन, आयुर्थेद, 
धर्मशास्न आदि वेज्ञानिक विषयों के प्रंथ भी रचे गये है । किन्तु इन 
सब विपयो का विवेचन इस पुस्तक के लघु कलेबर में होना अमंभव 
हँ। अतण्ब ज्ौकिक संस्कृत के काव्य-साहित्य की रूपरेखा का 
अधभास कराना ही इस ग्रन्थ का लक्ष्य ह। 'काउ्य-साहित्य! का 
प्रयोग हाँ व्यापक अर्थ में किया भरा है | इसके अन्तगेत महा» 
काव्य, साठ्क, गध-साहित्य, गीतिकाव्य; ऐतिहासिक काव्य, चम्पू , 
प्रीति-काव्य आदि सती का समावेश अभिभ्रेत हैं। इस कावब्य- 
साहित्य का भीगणेश महाभारत और रामायश से होता है। अतः; 
पुंस्तंक काआरू्भ भी इन्‍्हींमद्वाकाव्यों के विवेवन से किया जा रहा है। 





र्‌ 
रामायण शोर महामारत 


रामायण और महाभारत हमारे प्राचीन इतिहास-पुराण 
(०९४८७) हैं । अधान कथा के अतिरिक्त इनमें अनेक आख्यान भी हैं। 
महाभारत में इन आख्यानों की संख्या रामायंण की अपेक्षा अधिक 
है। आख्यानों का मूल रूप ऋग्वेद-संहिता के संवादात्मक सुक्ों में 
पाया जाता है। आख्यान,? “इतिहास” और “पुराण! ये शब्द्‌ 
'आद्वरए ग्रंथों में भी मिलते हैं | सूत्रमंथों से पता चलता है कि श्रोत एवं 
गृह कृत्यों के समय इन बेदिक आख्यानों का अवचन तथा अवण 
हुआ करता था। अश्वमेध आदि दीघधेसन्रों के ऋअवबकाश-काक्ष में 
कई देवताओं और चीरों के आस्यान सुनने की प्रथा अचलित थी" । 
समय पाकर इस प्रकार की कथाओं और आख्यानों के कई संग्रह 
. भी हो गये; उदाहस्‍्णाथ्थ, “सुपर्यास्यानः जिसमें कब्र और बिनता, 
, सर्पों और गरुड़ की माताओं, की शत्रुता का आख्यान वर्णित है। 

बाद के वेविक प्रंथों में इतिहास-पुराण “पंचम बेद* भाने गये 
हैं। इससे ज्ञात होता है कि बैदिककाल में, संहिंताओं के अतिरिक्त, 
ऐसे कई आख्यानों के संग्रह थे जिनमें देवताओं, शाक्षसों, वागों, 
ऋषियों तथा राजाओं की कथाएँ संकलित थीं। किन्तु यह बताता 
कहिन है कि थे उस फाल में लिपिबद्ध प्रंथों के रूप मैं थीं अथवा 
केवल मौखिक रूप में प्रचलित थीं। निश्चित रूप से इतना ही कहा 
जा सकता है कि अत्यन्त प्राचीनकाक्ष में इस प्रकार की गाधथाओं 
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और आख्यानों को सुनाने बाले 'ऐतिहासिक' और “पौराणिक? 
कहलाते थे । 

इन आख्यानों और कथाओं का क्रमशः इतना विस्तार दोता 
गया कि गौतम बुद्ध के पहले ही धनका एक बूद्दत्‌ संग्रह हो चुका 
था। ये कथाएँ गद्य-पद्म दोनों में थीं। रामायण और सहाभारत, 
जैन ओर बौद्धों के पुराण तथा जातक प्रंथ इन्हीं कथाओं से भरे 
पड़े है। समय पाकर इन कथाओं में बीरों की स्तुतियां भी जोड़ दी 
गयीं, जिन्हें गाथा नाराशंसी?* कद्दते हैं। बीरों की इन स्तुतियों का 
स्वरूप शीघ्र ही बृददस्काय हो गया, और इसी 'नाराशंसी' गाथाओं 
की प्रणात्ञी का विकास रामायण, महाभारतादि प्रंथों में पाया 
जाता है। 

रामायण और महाभारत जब प्रंथरूप में क्लिपिवद्ध हुए, 
उसके बहुत पहले से ही ज्ञोग कौरच-पाण्डव-युद्ध तथा रामचरित- 
सम्बन्धी गीतो को गाते रहे होंगे। यह भी संभव है कि इन बिषयों 
के अतिरिक्त अन्य राजबंशों तथा बीरो की गाथाओं का गान सी 
दोता रहा दो | इस प्रकार की अनेक कथाएँ स्वयं रामायण-मद्दाभारत 
में ही पायी जाती हैं । 

इन बीर-सतुतियों के रदयिता तथा प्रचारक 'सुतः कहलाते 
थे । वे इनको उत्सयों पर सजाओं के सामने सुमाया करते थे। इन्हीं 
सू्तों की जातिविशेष* में रसायण और महाभारत के आख्यानों 
की उससन्नि हुई | सु्ों के अतिरिक्त एक ऐसा भी वर्ग था, जो हन 
सुदियों को कस्टस्थ करके स्थान-स्थान पर जाकर इन्हें गाकर 
झुनाया करता था। भरद् वगे कुशीज्ञबः* कहलाता थी। इन्हीं 
कुशीक्षवों ने रामायण और भद्मभारत का जन्नत में प्रचार फ़िया । 
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किन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि सूतों और कुशीलबों दाय 
गायी जाने वाली इन्हीं बीरस्तुतियों का संग्रह करके किसी महान्‌ 
कविया संग्रहकार ने उन्हें रामायण और महाभारत का रूप दे 
डाला । वास्तव में रामायण और महाभारत कई शवाव्दियों में स्वी 
जाने वाली कविताओं एबं बीर स्तुतियों का संग्रह है, जिनमें समय- 
समय पर नाना भ्रकार के भ्रक्षेपों ओर परिक्‍तेनों का समावेश 
होता रहा है। रामायण और मद्दाभारत में प्रावीन पौराणिक 
कथाओं का केवल विस्ट्त रूप ही नहीं है, अपितु इनमे काव्य- 
कोशल, धर्म, राजनीति, सदाचार, वशेन, इतिहास आदि सभी 
विपयो का बड़ा सूद्म ्व सुन्दर विवेचन है। लौकिक संस्कृत 
साहित्य के ये प्रमुख आकर-प्रंथ ह | भारतीय सभ्यता एवं संस्कृति 
के ये समुज्ज्वल दीप-स्तंभ हैं । 
रामायश--वाल्सीकरि-झइंत रामायण की बतेमात प्रति सें सात 
कार्ड हैं, जिनमें कुल,2४००० श्लोक है। यद्यपि चाल्मीकि-रामायण का 
प्रचार संपूर्ण भारत में है, तथापि सब आन्तों में रामायण का पाठ 
एक-सा नहीं है; पाठ-भेद के अतिरिक्त रामायण क्री कुछ ग्रत्नियों में 
कई ऐसे श्लोक, वृत्तान्‍्व और सर के सर्य पाये जाते हैं जिनका 
अन्य प्रतियों मे अरितत्व ही नहीं है। रामायण के मुझ्यतया तीन 
संस्करण हैं जिनका अचार भारत के भिन्न सिन्न भागों में है--- 
(१), बंबई का संस्करण जिसका प्रचार उत्तरी ओर दक्षिणी भारत में 
है, (५) बल्लीय संस्करण जिसका संप्रावन यूरोप में हुआ है और (३), 
काश्मीरी संस्करण जिसका उपयोग पश्चिमी और प्तर-पश्चिमी 
भारत॑ में प्रधानतया हाता है। इन संस्करणों से जो परस्पर भेद है 
उसका प्रधान कारण यह मतीत होता है कि रामायण आरंभ में 
लिखित रूप में नहीं था | स्तुतिपाठकगण रामायण की कथा' कंठान्म 
ही सुनाते थे और संभव हैं कि इस प्रकार कई शताज्दियों भाद 
'लोकों के क्रम में परिषततेन हो गया हो। अतरव पंथ लिखने के लमग॒ 
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रामायण के परस्पर भिन्न पाठ भी उसी रूप में लिख लिये गये हों जिस 
रूप में भिन्न-भिन्न प्रान्तों के स्तुतिपाठकगण उन्हें सुनाया करते थे । 


रामायण के प्रच्षिप्त अंश-छोकप्रिय दोने के कारण 
रामायण में निरंतर कुछ न कुछ प्रक्षेप होते रहे हैं | पाश्चात्य विह्ानों 
का मत है कि रामायण के बालकाण्ड और उत्तरकाण्ड मूल स्ंथ में 
नहीं थे, वे बाद में जोड़ दिये गये हैं। प्रो० जेकॉबी" के मतानुसार 
रामायण के मूल पाठ में अयोध्याकाण्ड से युद्धकाण्ड तक पांच ही 
कारड थे। युद्धफारड के अन्त में काव्य की समाप्ति स्पष्ट जान पड़ती दे । 
बाशकाण्ड की सापा अन्य कारुडों की भाषा से भिन्न है। उसमें कई 
उक्तियां ऐसी हैं जो बाद के पांच काणुडों से मेक्त नहीं खातीं। 
उदाहरणार्थ, बालंकाण्ड में राम के साथ ही उनके अन्य भाइयों का 
विवाह हो गया है, पर आगे चलकर शूपेणखा के भ्रसंग में राम ने 
बताया है कि लक्ष्मण अभी तक अविवादित हैं। केबल बालकाण्ड 
ओर उत्तरकारड में ही राम हमारे सामने विप्णु के अवतार के रूप 
में आते हैं। अन्य कार्डों में, कुछ प्रशिप्त स्थानों को छोड़कर," वे एक 
आदशे भानवीय सहदापुरुप की भांति ही चित्रित किये गये हैं। इन 
प्रक्षिप्त दो कारडों में, महाभारत की भांति, कथानक का स्वाभाविक 
प्रधाह भी आसुषस्षिक आख्यानों से चहुधा अचरुश्ध हो गया है। 
अन्य कारदों में ऐसे आख्यानों की संख्या बहुत थोड़ी है। 
इसका तात्पये यह नहीं है कि अयोध्याकाण्ड से युद्धकाण्ड 
सक अक्िप्त अंश हैं ही नहीं। इन पांच कारों में भी कई भ्तेप हैं; 
'प्र वे सिन्न प्रकार के हैं। इन म्तेपों की सृष्ठि सृतों और कुशीक्षवों 
द्वारा हुई, जिन्होंने इन का्डों के हृदयमाद्दी अंशों का विस्तार कर 


१०-यउ्चड अविकावधकराक, 

२०-इदादरघार्थ, युद्धकाएड के अन्त में लच॒ सीता अग्निअवेश करते के लिये 

- डबत दीती हैं तथ सब देवता घटनास्थल पर आकर राम की विधा के रुप 
, मैं खति करे हैं । । हि 
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दिया | जब सहदय श्रोतागण दशरथ, कोशल्या था सीता के फरुण 
बिल्लापों का वर्णन सुन नेत्रों से अभ्ुविमोचन करने लगते, या 
राम-राबण के अचण्ड पराक्रमपूर्ण युद्धघणोन से प्रभावित होने तगते, 
अथवा नीतियुक्त या शीलसोन्दर्यपरिचायक उक्तियों पर मंत्रमुस्ध 
होने लगते, तब इन कुशीलवों को वाग्विस्तार ओर अपनी कल्पना फे 
प्रसार का अच्छा अचसर मित्न जाता। इस प्रकार रामायण के 
प्रक्षेपों की सृष्टि हुई । 

महाभारत की भांति रामायण का नियत रूप लेखबद्ध होने 
पर ही निर्धारित हो सका । परन्तु यह तभी हुआ होगा जब्र रामायण 
इतनी असिद्ध हो गयी होगी कि उसका श्रवण और पारायण पुण्यकर्स 
माना जाने लगा* और उसे किपिबद्ध करने वाला स्वर्ग का 
अधिकारी समसा जाने लगा* । इसलिये रामायण के प्रथम संग्रह 
कर्ताओं तथा संपादको के समक् जो बुछ भी रामायण के नाम से 
निर्दिष्ट सामग्री अस्तुत की गयी, उसका उन्होने स्वागत किया और 
उसे आलौचक की दृष्टि से नहीं, अप्रितु भक्तिभावनापूवेक लिखित 


रूप दिया। यही कारण है कि रामायण के प्रक्षिप्त एवं अग्रत्तिप्त 
ऋंशों को अक्षग करना उतना ही दुस्तर है. जितना कि नीर-क्ीर का 


पृथकरेश । यदि संपूरो भारतवर्ष के अचल्लित पाठभेदों को छोड़ दिया 
जाय तो रामायण के मूल रूप का अछुमान लगाया जा सकता है| 
ऐसा करने से रामायण के २४००० रलोकों में से फेवल एफ चौथाई 
शेष बच रहते हैं । 

शमायखण का समंय-रामायण का रचनाकाल निधोरित करने 
के लिगे सर्च प्रथम उसके काएडों के परस्पर संबंध पर ध्यान देता आवश्यक 


१---आ्रादिकाव्यमि्द चार्ण पुरा वाब्मीकिंता छतसू। 
, था अणोति सदा लोक नरः पापात्ममुच्यते ॥ रा० ६११४१०६५ 
३--भत्रत्पा रामस्म ये चेमों संद्वितामृषिणा कृतांमू । 

में शिखन्तीह च नरास्तेशं वासलिविशी ॥ ६:५ १७१२० ४ 


३२ संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 


है। जेसा कि ऊपर लिखा जा चुका है, रामायण के मूलपाठ सें 
बालकाण्ड तथा उत्तरकाण्ड नहीं थे। अयोध्याकारढ से युद्धकाण्ड 
के अन्तर्गत जिस मानवीय रूप में राम का वर्णन मिलता है, उसमे 
बालकाण्ड और उत्तरकाण्ड में आकर विष्णु के अबतार का रूप 
धारण कर लिया | इस रूप-परिवतेन में अवश्य ही कई शताब्वियों 
का समय लगा होगा। प्रथम और अंतिम कार्ड में धाल्मीकि, 
एक तपोनिष्ठ महर्षि तथा रास के समकाक्षीन दिखाये गये हैं । 
अंतएय इन प्रक्षिप्त काझ्डों की रचना के समय तक वाल्मीकि एक 
पौराणिक मुनि के रूप में प्रतिष्ठित हो चुके थे। इससे यह सिद्ध होता 
है कि रामायण के प्रक्षिप्त और अग्रद्षिप्त अंशों के बीच कई 
शताबिदियों का अन्वर रहा होगा । 

महाभारत के बनपवे में राम की कथा वर्शित है, जिसमें थे 
विषएु के अवतार माने गये हैं। भद्दाभारत की कई कथाओं की 
सृष्टि रामायण के कथानकों के आधार पर हुई है | हरिबंश के समय 
रामायण का अमिनय भी होने क्गा था। महाभारत के कई स्थतों 
पर वाल्मीकि का एक महान ऋषि के रुप में रक्केख मिलता है। 
इसलिये इतता निश्चित है कि सहासारत का वर्तमान रूप भाप्त 
होने के पहले ही रामायण ने अपना वर्तमान रूप प्राप्त कर लिया 
था तथा उसकी गणना एक ग्रसिद्ध आचीन भंथ के समान होने लगी 
थी । अतः यदि महाभारत ले अपना वर्तमान आकार-प्रकार चौधी 
शत्ताब्वी इसवी में आप्स किया, तो रामायण भी उससे दो एक 
शताब्दी पूथ ही अपने अस्तुत रूप मैं लिपिबद्ध हो गया होगा । 


वाल्मीकि रामायण के भूल रूप का समय सिधौरित करते के 
लिये हमे इस बात की परीक्षा करनी होगी कि ७स पर बीद्धधर्स का 
कहा तंक अभ्राच्र मज़ा । रामायण में एक ही रथत्त है जहां सोतमजुद्ध 
का उल्लेख प्रिल्ता" है, पर चह मंक्षिप्त अतीत होता है, अतः साल्य 





अुनिननिनननन-3 ४७७७ ७७ भा ता का 
५ १-० यथा हि बीर; स तथा दि इुछसनायत जाशिकात् ब्रिद्धि ? २११५ ४१३४ , 


थदू रक्षक घुक प्रत्ियों से नहीं पाया जाता | 


रामायण है 


नहीं हो सकता। वेबर आदि कतिपय पाश्चात्य मनीषियों का यह्‌ 
भत कि रामायण किसी बौद्ध पौराशिक गाथा के आधार पर रची 
गयी है,* स्वेथा निर्मूल एवं आन्व है। संपूर्ण रामायण में बौद्ध 
प्रभाव खोजजने पर भी नहीं मिलेगा । इसके विपरीत बौद्धधर्म पर ही 
रामायण का अभाव प्रमाणित होता है। जिन दिनों “त्रिपिटकः 
( बौद्ध ध्म-पंथ ) का संकलन हुआ था, उन दिनों राम की कथा 
अबश्य ग्रचलित रही द्ोगी। 'वशरथ जातक” इत्यादि कथाओं में 
इसके प्रसाण हैं। पहली शताब्दी ३० के बौद्ध कवि अश्वघोष की 
रचनाओं में रामायण से मिलते-जुलते अंश हैं | इसी समय के 
जैन कवि विमलसूरि ने रामायणी कथा के आधार पर “पठमचरियः 
नामक प्राकृत काव्य लिखा था। घोद्ध-चरमें के आविर्भाव-काल में 
रामायण भत्ते ही काव्य के रूप में न रहा हो, तो भी प्राचीन बौद्ध 
ग्रंथों के रचयिता उन चारण-गीतों (0०॥05) से अवश्य प्रभावित 
थे जिनका वाल्मीकि ने रामायण की रचना में उपयोग किया है। 
इन सब प्रमाणों से यह निष्कर्ष निकलता है कि रामायण की मूल 
कथा बौद्धयुग के पहले की है ओर उसकी रचना प्राय ५०० है० पू० 
में हो चुकी थी । ४ 
उपयुक्त विबेचन से रामायण के समय के विपय में निम्न- 
लिखित सात सिंद्धान्त स्पष्ट होते हैं--(१) रामायण के घालकारुड , 
ओर उत्तरकाण्ड की रचता तथा अयोध्याक्ाण्ड से युद्धकायड तक 
की रचना में पर्योप्त समय का अंतर था। (२) जिस समय महा 
आरत ने अपना वर्तमान रूप धारण किया उसके पहले दी रामायण 
एक प्रसिद्ध ओर भाचीन पंथ के रूप में गिता जाने लगा था। (३) 
२०० ई० तक रामायण अपने वर्तमान स्वरूप को प्राप्त हो चुका 
था । (४) संद्दाभारत की मूल ऐतिहासिक कथा का उल्लेख रामायण 
की मूल कथा के उल्लेख की अपेत्षा प्राचीनतर है, क्योंकि बेद मैं ' 
. १--ह76७/ 2068 चक0 405, 907: 8 /. ४ 
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रामचरित-संबंधी सामग्मी नहीं मिलती । (४) त्रिपिटक आदि बोड्ध 
ग्रैथों में उन चारण-गीतों का प्रभाव स्पष्ट देख पढ़ता है जिनमें 
रामायण की कथा का वर्णन आरंभ में प्रचलित था। (६) रामायण 
पर बौद्ध-धर्म अथवा यवनों (प्रीकों) का कोई प्रभाव नहीं पड़ा। (७) 
रामायण की मृल कथा की रचना वाल्मीकि ने प्राचीन अलुभ्रुतियों 
के आधार पर संभवत३ ५०० ह० पू० में की थी। 
आदि-काव्य रामायंश-रामायण संस्कृत साहित्य का आदि- 
मद्दाकाव्य है। पेतिहासिक-काल के अरुणोद्य में रचे जाने पर भी 
यह पंथ अनुपम और अहितीय है । भारतीय साहित्य के इतिहास 
में वह शुभ दिन चिरस्मरणीय रहेगा जब तमसा के तट पर 
महर्षि वाल्मीकि के कर्ठ से यह करुणामयी बाग्धारा फूट पड़ी थी-- 
आ निषाद अतिष्ठा त्वमगमः शाश्वतीः सलगा। । 
पस्कोश्नमिशुनावेकमबधीः काममोहितस्‌ ॥ 
भारतीय संस्कृति का जैसा समुज्ज्बल, सुन्दर एवं स्वाभाविक 
चित्र इस मद्दाकाव्य में अंकित हुआ है, वेसा संसार के किसी अन्य 
देश के भद्दाफाव्य में वहां की संस्कृति का चित्र शायद ही उतरा हो । 
मनुष्य के चूड़ान्त आदशे की स्थापसा के लिये दी सहर्षि वाल्मीकि 
में इस भहयकाव्य की रचना की है।इस रामायण की कथा से 
! आरत के जनसाधारण, आवाल-बृद्ध-अनिता फेबल शिक्षा ही नहीं 
याते, आनंद शी पाते हैं, केबल इसे शिरोधाय ही नहीं करते, 
हदय में भी रखते हैं, सौर यह उतका फेवल घर्मशास्त्र ही नहीं है, 
काव्य भी है 
रामरायश से मद्दाकात्यों के सभी प्रमुख लक्षण--विपय की 
जदासता; घदवाओं को वेचित्यपूर्ण विन्यास तथा भापा का सौधव-- 
पाये जाते हैं। विद्वानों ने इसकी रवनाशेंशी, विचारों की मनोहरता 
दबा रमसीय हश्यों के चित्रण के कारण, अक्तंक्ृत शैक्षी के काव्यों मैं 
संगायस को प्रंथम स्थाल दिया हैं। रामायण में होमर, अर्जित 


महाभारत १६ 


ओऔर मिल्टन की अपेज्ञा कहीं अधिक भाषा का गांभीये, छन्दों का 
आऔचित्य और रसों का परिपाक है| इस महाकाव्य में मानव अन्तः- 
प्रकृति का जैसा स्वाभाविक, सूच्रम एवं सुन्दर विश्लेषण हुआ है 
बेसा ही बाह्य-प्रकृति क दृश्यों का भी सजीच ओर अ्थातथ्य चित्रश 
हुआ है| मानवमलनोवृत्तियों का जैसा व्यापक्त और विशद, निरूपण 
इसमें हुआ है वेसा अन्यत्र दुलंभ है। भारतीय सभ्यता का यह 
इतिहास ग्रंथ भी है। किन्तु यह आधुनिक इतिहास प्रंथों के 
समान एकमात्र घटनावलियों या तिथियों का इतिहास नहीं अपितु 
भारतीय संस्कृति और सक्यता का चिरन्तन आदरशे अंथ है। 


रामायण से पूर्व लौकिक छन्द का मानों अवतार ही नहीं 
हुआ था--“आस्नायादन्‍्यत्र नूतनश्नछन्दसामवतार/। वाल्मीकि 
रामायण हमारे देश के प्रायः प्रत्येक युग के बड़े-बढ़े कवियों और 
नाटककारों का आदर्शभूतर प्रंथ रहा है--'मधुमयसणितीजां मार्ये- 
दर्शी महूर्पि/। संसार में इस प्रकार का लोकभिय काब्य-अंथ 
मिलना कठिन है | सारा भारत इसे एक स्वर से पवित्र और आदर 
काव्य-प्रंथ स्वीकार करता है। भारतीय साहित्य इस मद्दाकाथ्य से 
अत्यधिक अलुप्राणित हुआ है ) क्‍या कालिदास और भवभूति 
जेसे आवचीन महाकवियाों की रचनाओं पर, क्‍या मध्यकालीन 
गोस्थामी तुलसीदास के लोक-साहित्य पर और क्या समग्र भारतीष 

लोक-जीवम पर इसका प्रभाव अकछुण्ण रूप से पड़ा है | 
हे कवीनई वौंमि वाल्मीकि यरय रामायणी कथास, 6 
धन्द्रिकामित चिन्पस्धि चकोरा दवत साध: ही 

। महामारत-यह्‌ सभी जानते हैं कि महाभारत में कौरवों 
और, पाएडवों के युद्ध का बरणैन है। किन्तु जिन्होंने इस महं!प्रंथ को 
आदि से अन्त तक पढ़ा है वे स्वीकार करेंगे कि महाभारत केबल 
. इस थुद्ध की कह्दामी नहीं है। इसका बहुत-सा अंश कोरब-पाणद्धव 
युद्ध से किसी प्रकार संबद्ध नहीं हैं। समय के दीपे भंज्ाह में मूल 


थे 
री 


हाँ 


१६ संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 


कथा के चारों ओर अनेक अन्य आख्यानों का एक बहुत बढ़ा 
जमघट-सा लग गया। यह सब परिचतेन-परिवर्धेन किस प्रकार 
हुआ, इसकी चर्चा संक्षेप में पहले कर लेना आवश्यक है | 


पाश्चात्य विद्वानों का मत है। कि मद्याभारत युद्ध का बेन 
पहले वीर-गीतों के रूप में प्रचलित रहा होगा। संभव है कि किसी 
महान्‌ फवि ने इन गीतों का संग्रह करके उन्हें एक वीररसात्मक 
काव्य का स्वरूप दे डाला होगा। यही वीर-काव्य महाभारत का 
मूल रूप या बीज कहा जा सकता है। किन्तु सैंकड़ों वर्षों में इस 
वीर-काव्य के चारों ओर विभिन्न विषयों और इृत्तान्तों का जाल 
सा बिछ गया । पहले तो महाभारत-युद्ध के प्रधान पात्रों के आरंभिक 
जीवन का वृत्त तथा उनके अनेक पराक्रमों का विस्तृत वर्शुन 
इसमें जोड़ दिया गया | इसी सिलसिले में और भी कई बीरो की 
गाथाओं का इसमें समावेश हो गया। ये गाथाएँ सूतों द्वारा भागी 
जाती थीं। इस प्रकार महाभारत केबल वीर-काव्य ही नहीं रह 
गया, वरन्‌ आचीन चारण-गीतों (9०700 5०728 ) का अकाणड 
संग्रह भी बन गया | 


भारत के प्राचीन साहित्य के निर्माण में घ्राह्मणों का बढ़ा 
हाथ रहा है। इसलिये ज्यों ज्यों इन बीर-गाथाओं का सर्वसाधारख 
में म्रचार बढ़ता गया त्यों त्यों ध्राद्मण भी उन्हें अपने सांचे में दालने 
के लिये उत्सुक होते गये। उन्होंने इन लौकिक गाधाओं में अपने 
धार्मिक, नैतिक एवं दाशेनिक सिद्धास्तों का समावेश कर इसे एक 
धार्मिक ग्रंथ का रूप दे डाज्ञा । इस प्रकार देवता-देवियों फे आख्यानों, 
आहशनवग के उपदेशों तथा दाशैनिक चर्चाओं ने महाभारत 
की कलेवर-बुद्धि की! समाज की भद्धा प्राप्त करने के उहैशय से 


१-० क्रांक्षकड) मत ० उफरबीधय 7वाल्षदर/8, 70). है। 
2. 47, 








समन 
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प्राक्षणों ने इसमें ऋषि-महर्षियों के इतिहास भी भर दिये। किन्तु 

यह कारये बेद-पारंगत ज्राक्षण विद्वानों का नहीं था। यदि ऐसा होता 

तो महाभारत में भी यज्ञग्यागादि क्रियाकलाप की भरमार होती। 

वास्तव में यह काये पुरोहितों ओर राजाओं के सभापरिद्धतों द्वारा 

सम्पन्न हुआ | इन अल्प-शिक्षित शाद्यणों ने स्थानीय आख्यानों 

तथा विष्णु और शिव की भक्ति के उपाख्यानों को छन्दोबद्ध करके 

महाभारत में सम्मिलित कर दिया । प्राह्मण-पुरोहितो के अतिरिक्त 

एक वर्ग और भी था जिसने महाभारत के निर्माण मैं योग विया। 

यह बगे साधु, संन्यासी, मिकछुकों का था । इनका अपना अल्लवग 

साहित्य था | इस साहित्य मे साधु-सन्‍्तों के चरित्नों का बर्णन था | 

स्याग, वेराग्य, दया, क्षमा, उदारता, करुणा आदि गुणों का प्रचार 

करना दी इस साहित्य का लक्ष्य था। इन गुणों के दृष्टान्तस्वरूप 

अनेक पशु-पक्तियों, देव दानबो, भूत-प्रेतों को कद्दानियां भी गढ़ 

डाली गयीं | यह 'सन्त-सांहित्य! (4४०८४९० ए०07ए) भी महाभारत 

का एक अज्ज बन गया। 

अतएव महाभारत कोई एक भंथ नहीं है | यह्‌ एक प्रकॉस्ड 

संभह ग्रंथ है| यह इसके प्रत्येक पर्व की पुष्पिका' से ही प्रमाशित 
होता है, जिसमें इसके लिये 'संदिता? अशोतू संग्रह मंथ का प्रयोग 
हुआ है। यह कविरूपी माली का यत्नपूेक संवार हुआ उद्यान 
नहीं है, जिसके लतो-पुष्प-यूत्ष “अपने सौन्दर्य, के छिग्ने बाइरी 
सद्दायता की अपेक्षा रखते है, बल्कि यह अपने-आपकी जीवनी- 
शक्ति से परिपूर्ण पनस्पतियों और जताओं का अयत्न-पसिवर्धित 
विशाल वन है जो अपनी उपमा आप ही हैं ? महदाकाण्य 
यथा एुराणामात्र कहने से इसकी वयापकता का थोध नहीं हो सकता। 
वास्तव मैं यह एक विशाज्ष विश्व-कोष है ज़िसमें प्राचीन भारत की 
ऐतिहासिक, धार्मिक, नैतिक, और दाशेनिक आददर्शों की, श्मूत्य 
4---इति श्रीमन्सद्रॉसारते शतसांइख्षयां स॑हिताय(। ९" + 
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निधि संचित है। स्वयं मद्ाभारत में ही लिखा है कि बह सर्वेश्रधान 
काव्य, सब दर्शनों का सार, स्मृति, इतिहास, चरित्र-चित्रण की 
खान और पंचम वेद है। 'जेसे दही में मक्खन, मनुष्यों में ज्ाह्मण, 
वेदों में आरण्यक, ओऔपधों में अमृत, जल्लाशयों में समुद्र ओर 
चतुष्पादों में गौ श्रेष्ठ है, उसी प्रकार समस्त इतिहासों में यह 
भारत श्रेष्ठ है ।!१ घर, अर्थ, काम और भोज्ञ के विपय में जो कुछ 
महाभारत में कद्य गया है, वही अन्यत्र है। जो इसमें नहीं है, 
यह कहीं नहीं है-- 
* धर्में घार्थ चर कासे व मोत्षे च भरतपंभ । 
यदिद्वास्ति तद॒न्यतश्र थश्नेद्ास्ति नतत्‌ क्‍्वचित्‌ ॥ 

महाभारत के कर्ता--असिद्ध है कि महाभारत में एक लाख 
अमुष्रप्‌ छन्द्‌ हैं तथा इसके रचयिता महर्षि ऋष्णह्वैपायन व्यास हैं। 
किन्तु पाश्चात्य विद्वानों का मत है कि महाभारत की रचना कई 
शताब्दियों में अनेक कवियों की लेखनी से हुईं। इस मत के 
समर्थन में यह कद्दा जाता है कि महाभारत में माव और भाषा की 
एकरूपता नहीं पायी जाती। पाश्मात्य विद्वान हमारे आपपै-प्ंथों को 
श्रद्धालु भारतीय दृष्टि से नहीं, बल्कि साहित्य के आत्ोचफ की दृष्टि 
से देखते हैं। रर्य महाभारत में कहा गया है कि व्यास से 'तीन 
बर्ष तक लगातार परिश्रम करके इस अर्ुत आख्यान महाभारत 
की रचना की* ? व्यासदेव ने महाभारत की कथा वेशम्पाथन 
चाभक अपने शिष्य को सुनायी | इस कथा को वेशम्पायन ने अजजुन 
के अपीन्त जनसेजंय के संपेसत्र में सुनाया। बांद में ज्ोमहपैण के 
पुत्त सौति ने इस कथा को शौनकादि ऋषियों को तीसरी बार 
धुनाया | इस प्रक्षार भद्यासारत को तीन बार तीन वक्ताओं ने 
१---१/१२६१-६१, 
२-«तरिमिनेयें: सदोत्ार कृप्णप्रैपायनों मुत्ति: । 

सह़े।मंधतमास्याते॑ कतवानिद्रमवूशतम ॥ 





अद्यभारत भ्दे 


तीन भकार के श्रोताओं को झुनाया था। साथ ही यह खीकार करना 
पड़ेगा कि जो प्रभोत्तर वेशम्पायन और जनमेजय के बीच हुए होंगे 
उनके कारण व्यास का मूल अन्ध कुछ अवश्य परिवर्धित हो यया होगा। 
इसी प्रकार सौति और शौनकादि ऋषियों के बीच जो संवाद हुए 
होंगे, उनसे वेशम्पायन के प्रन्थ की कलेबर-इृद्धि हुई दहोगी। अतः 


व्यास के प्रंथ को वेशम्पायन ने बढ़ाया और बेशम्पायन के गन्थ 
को सौति ने बढ़ाकर एक लाख इलोकों का कर दिया | 

इस भ्रकार महाभारत के तीन रूपान्तर हुए | आरंभ मैं 
व्यास 'ने जिस प्रंथ' की रचना की उसका साभ “जयः था। 
वैशम्पायन ने इसी को बढ़ाकर भारत” का नाम दिया । अंत में सोति 
ने पूर्ण परिव्धन करके इसे 'मह्दभारतः बना दिया। पाश्चात्य 
विद्वानों के अनुसार व्यास के 'जयः ग्रन्थ में केवल ८८०० श्लोक थे, 
यद्यपि यह संख्या महाभारत में आये हुए कूट रोकों की है? । 
वेशम्पायन के भारत! में श्ल्ञोकों की संख्या २७,००० ही गयी--« 
“चचतुविशतिसाइकी चक्के भारतसंहिताम!। सोति ने “भारत! में 
ओर भी अनेक आख्यानों ओर उपाख्यानों को जोड़कर तथा अठारह 
पर्वों में विभाजित कर उसे एक विशालकाय “महाभारत! का 
रूप वे डाला। साथ ही उससे 'हरिबंश” नाम का एक बूहत् परि- 
शिष्ट भी जोड़ दिया | इस प्रकार सद्ाभारत एक ज्ञाख श्ल्ोकों से 
युक्त होकर पक प्रकाण्ड प्रन्थ हो गया | 

किन्तु महाभारत के असुसार वास्तविक शल्ोक-संख्या 
हरिवंश सहित 6६,२४४ हैं | क्‍योंकि अलुक्रमणिकाध्याय में हुई 
सूची क्रे अनुसार मद्दाभारत में कुछ १६२३ अध्याय और ८४,२४४ 
श्लोक हैं। खिलपव हरिवंश के १२,००० श्लोक और जोड़ दिये 
जाय॑ तो कुल ६,२४७ श्लोक होते हैं । यही वर्तमान महाभारत की 
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१---अछी श्लोक सहक्षाणि अष्ो श्लोंक शतातिं व । 
अहँ वेजि शुकरों वेत्ति संजयों वैत्ति वा न वां ॥ 


रे 
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श्लोक संख्या है। आजकल की कई प्रतियों में पूरे एक लाख तथा 
इससे भी अधिक श्लोक मिलते हैं । 

महाभारत में प्रक्षेप महाभारत की कथा शताब्दियों तक 
सू्तों की रसना पर फलती-फूलती रही । मुख्य युद्ध का वर्णन संजय 
ने घ्रवराष्ट्र के सामने किया था। संजय भी सूच थे और सोति भी सूतपुत्र 
ही थे । ये सूत स्वभावतः अपने स्वामी को प्रसन्न करने के लिये उनके 
मनोनुकूल बात ही कहते थे। संजय कोरवों के आश्रित थे, अतः 
जो युद्ध-बर्णन उन्होंने किया उसमें पाए्डब ही अन्याय तथा छत्र 
का आश्रय लेकर कौरवों का संहार करते हुए चित्रित किये गये हैं । 
किस्तु वैशम्पायन ने पाण्डवों के वंशन जनमेजय को जो कथा 
सुनामी है उसमें स्पष्ट रूप से पाण्डबों की प्रशंसा की गयी है। इस 
दैषस्थ के कारण महाभारत में कई स्थलों पर परस्पर विरुद्ध उक्षियां 
मिलती हैं | भाषा, शैली और छन्द्‌ की दृष्टि से भी महाभारत के 
भिन्न भिन्न भागों में बड़ा अन्तर है हट दिंक आप प्रयोग, पौराणिक 
कथा-शैजी और अलंकृत काव्य-शेली; गद्य, पद्म और गद्यन्पश्च- 
मिश्रित स्थल; वैदिक त्रिष्ठुप्‌ और लोकिक अलुष्ड्रप्‌ छन्‍्द आदि 
सभी अमूठी बातें महाभारत में पायी जाती हैं | सायंश यह कि महा- 
भारत एक हाथ का अथवा एक ही समय में लिखा हुआ नहीं प्रतीत 
होता। इसका स्पष्ट प्रमाण यह है कि महाभारत के प्रथम दो 
अध्यायों में जो विपयंसूची दी गयी है वह आगे वाले अंशों से मेल 
नहीं खाती | 


महाभारत का समय---सम्पू्णे बदिक साहित्यमें “भारतः या 
ह्ामारक' का कोई उस्लेख नहीं मिलता | किन्तु आाक्षणः अंथों में 
आर, वेदों में भी कुर और पांचाल नामक दो झगदते बाली जातियों 
का अर्यन प्रिल़ता है तथा कुरुक्षेत्र, परीक्षित, जनसेजय, दुष्यन्तपुन्न 
$ शेक्राक्षिएंकि हे, |. 44. ०७४ ४ 29, &64-489. 
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भरत, धृतराष्ट्र का भी उल्लेख है। शाज्भायन श्रोतसूत्र" में कुरुक्षेत्र के उस 
युद्ध का उल्लेख है जिसमें कौरवों का नाश हो गया। पाणिनि* ने 
युधिष्ठि,, भीम, विदुर तथा महाभारत, इन शब्दों की व्युत्यत्ति 
सममभायी है ओर पतंजलि ( १४० ३० पू० ) ने तो महाभारत के युद्ध 
का रपष्ट उल्लेख ही किया है। अतः यह सिद्ध है कि महामारत के 
कुछ आख्यान तथा उसका मूल ऐतिहासिक कथानक उत्तर- 
बेदिक काल ( दगभग १००० ई० पू० ) में अचलित हो चुका था। 
यूरोपीय विद्वानों का कथन है कि महाभारत का वर्तमान 
रूप ईसा की चौथी शताब्दी तक निधौरित हो चुका था। इसके 
समर्थन में वे कुछ शिलालेखों तथा साहित्यिक प्रमाणों का आश्रय 
लेते है । प्रसिद्ध दाशेनिक कुमारिज्ञ भट्ट (७०० ६० ) ने महाभारत 
को व्यास-रचित एक महान्‌ स्टृति-प्ंथ माना है तथा अपने प्रंथों 
में प्रायः सभी पर्बों से उद्धरण दिये हैं । सुबर्धु और बाणमह* 
(६००-६५० है० ) भी मद्दाभारत के काव्य-रूप से परिचित हैं। 
केम्बोडिया के ६०० ६० के एक शिलालेख से यह प्रमाणित होता 
है कि छठी शताब्दी में मद्ाभारत का प्रचार भारत के बाहर दूसरे 
देशों में भी हो चुका था। ४८०-५०० ह० के आस पास के कई 
दानपत्र मिल्षते हैं जिनमें महाभारत के श्लोक शास्त्रीय प्रमाण सान 
कर णद्धृत किये गये हैं। ४४३ ई० के गुप्तकालीन एक लेख में 
महाभारत का उल्लेख 'शतसाहखयां संदितायां! इस प्रकार किया 
गया है। इन सब्न प्रमाणों के आधार पर यह कट्दा जा सकता है कि 
भद्दाभारत का वर्तमान रूप ४०० ई० के पूपे स्थिर दो चुका था? । 
इसके विपरीत श्रीयुत चिन्तामणि बिनायक वेद महोदय ने 
* अपनी पुस्तक 'महाभारत-मीमांसा? में एक ऐसे प्रबक्ष प्रमाण का 
१--१६।/१६,. २--४३०४ ३॥२१॥६२॥ ६॥३। ३१. ३--दंषेचरित के 
े आर्म के पथ ४-१०, 
४-- गरपाकए एप्पल मे, थ॒॑ ी॥व/4, 0 4, 9. 468 
बाते 9. |दिवर् व चेहरों अबरेढाएकुएक, 4976, 9. 788, 
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उल्लेख किया है; जिसके आधार पर मद्दाभारत का रचना-काल 
ओर भी कई सौ वर्ष पहले का स्थिर होता है। बे्य महोदय का 
कहना है कि हाप्किस जैसे विद्वानों को डायो क्रायसोस्टोम नामक 
उस ग्रीक लेखक के विपय में कुछ भी पता नहीं जो सन्‌ ५० ई० में 
दक्षिण भारत के पारव्य देश में आया था। उसने अपने संस्मरण 
में लिखा है कि भारत में एक लाख श्लोकों का 'इलियड? है। इसमें 
सन्देह नहीं कि इलियड से उसका अभिप्राय महाभारत से ही है" । 
मलाबार-जसे सुदूर प्रान्त में उक्त भ्रीक लेखक को इस एक लाख 
श्लोकोंबाले महाग्रंथ का पता चला, इससे थद्द सिद्ध होता है कि 
उस समय मद्दाभारत का प्रचार समूचे भारत में हो चुका था तथा 
उसकी रखना ५० ई० के पूरे दो गई थी। अतः म्रद्मभारत के 
समय की नीचे की भयादा ईसवी सन्‌ के बाद की नहीं हो सकती। 
मद्दाभारत में बुद्ध ओर बौद्धनधर्म सम्बन्धी कई सिद्धान्तों का तथा 
यचनों ( भीकों ) का भी उल्लेख कई बार आया है। इससे हम इस 
निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि महाभारत की रचना बौद्ध-धर्म की उत्पत्ति 
और विस्तार तथा सिकन्दर के आक्रमण (३२० ह० पू०) के 
बाद ही हुई होगी। इस प्रकार यह सिद्ध होता है कि महाभारत का 
भुक लाख श्लोकोंदाला बर्तेसान रूप ३२० ६० पू० से क्ेकर ५० ६० 


के है हक! में द्रिघोरित हो चुका था। 
है और महाभारत पर एक तुल्लनामक हष्टि-- 


रामायण और महाभारत दोनों भारतवर्ष के प्राचीन पौसणिक 
प्रंथ हैं, ,जिनका देश के जादीय जीवन, पर, जनता के धा|मेक 
और नेतिक विचारों पर तथा साहित्य के विभिन्न अंगों पर अप- 
रिमित प्रभाव, पड़ा है। दोनें के वीर सह्यपुरुषों और बीराहनाओं 


१०--विन्टरनिदज सहदीदेय का यह अनुसात कि दायो को अभिप्नाय देलियढ़ के 
भारतीय अनुवाद से दै सवा आन्त एवं निराघार है। 
ठु 
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का ऐतिहासिक अस्तित्व हमारे देश में श्रद्धा-विश्वास-पूर्वक उसी 
निःसंदिग्ध रूप से मान लिया गया है जिस प्रकार इस युग के 
राणा प्रताप और शिवाजी आदि व्यक्तियों का अरितित्व पेतिहासिक 


अमाणों के आधार पर एक स्वर से स्वीकृत हो चुका हैं। 
राम और कृष्ण की भक्ति ने करोड़ों भारतीय नर-नारियें को 


एकता के सूत्र में पिरो दिया है। “अतणएव शताब्दियों पर शतारिदियां 
बीतती चल्ी जाती है किन्तु रामायण और महाभारत का खोत भारत 
में शुष्क नहीं हुआ । भारतवर्ष की जो साधना, जो आराधना 
और जो संकल्प है, उन्हीं का इतिहास इन दानों विशालकाय काव्य- 
आ्सादी के भीतर चिरकालिक सिहासन पर बिराजमान है 7, /* 
रामायण “और महाभारत की तुक़्नना करने के लिये सबे- 
प्रथम दोनो ग्रंथों की पारस्परिक समानताओं पर ध्यान देना आवश्यक 
है। महाभारत का रामोपाख्यान रामायण का ही संत्तिप्त रूप 
है | राम की कथा द्रौपदी के अपहरण के अबसरपर युधिप्ठिर को 
सान्‍्त्वना देने के त्िये सुनायी जाती है | ज्र्थ॑द्रथ हारा द्रौपदी का 
अपहरण रामायण के सीताहरण के आधार पर रचा गया भालूम 
होता है| किन्तु जहां रामायण के कथानक में सीताहरण की घटना 
प्रमुख है, वहां महाभारत के अच्तर्गत द्रौपदीहरण का वृत्तास्त 
आलुपंगिक और गौण है| इसके अतिरिक्त राम और अजुन की 
_औीरता में, चौदद तथा तेर्‌ह बपे के वलबास में, सौगा और द्रोपवी 
के स्वयंबरों में तथा वेबंताओं से दिध्यादओं की प्राप्ति मं--रामायण 
ओर महाभारत के कथांशं में समानता है। रामायण में पायडबों 
का कहीं उल्लेख नहीं है; पर महाभारत में राम की कथा का 
ही नहीं, बल्कि वाल्क्षीकीय रामायण का भी उल्तेख मिलता है। 
थहाँ तक कि भह्दाभारत में। रामायण का एक इलोक" भी परदृश्रृत 
१-..५१०३६६  ६--न दस्तव्या: खिमरचेति यदुज़बीधि प्श्वंगम। 
। ,भीडाकर्ममित्रायां यब्य कर्तव्यमेव तत्‌ ॥ ६।णी्रण 
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किया गया है। अत; संभव यही है कि महासारत ने ही रामायण 
से कुछ कथानक लिये हों, न कि रामायण ने महाभारत से | 

दोनों प्रन्थों की उत्पत्ति एक ही स्लोत से, अर्थात्‌ चारण-गीतों 
से, बतायी जाती है। इसके कई प्रमाण दोनों के तुलनात्मक अध्ययन 
से प्राप्त होते हैं। यद्यपि मद्दाभारत के छंद रामायण के छंदों की 


भांति परिष्कृत नहीं हैं, तथापि यह रपष्ठ है कि महाभारत के पिछले 
पर्षचों के छन्द रामायण के छन्दों के ही तुल्य हैं। रामायण और 
महाभारत में कई कथाएं तथा बंशावलियां एक-सी हैं; उदाहरणाथ, 
नत्न-द्सयन्ती की कथा दोनों अ्ंथों की भाषा की समीक्षा करने पर 
भी ज्ञात होता है कि उनमें कई 3पसाएँ, श्लोकाधे तथा लोकोकियां 
अक्तरशः समान है | इससे यह प्रमाणित होतां है कि इन कथाओं 
ओर त्ोकोकियों का एक ही उद्गम था। समायणकातीन सभ्यता 
महाभारतकालीन सभ्यता की अपेज्ञा कहीं अधिक सुसंस्कृत है, फिर 
भी दोनों में पुसेहितों, शिष्ट-पुरुपों, निम्नव्गे तथा सेवकों की जीवन- 
चर्या एक-सी चित्रित हैं | इससे प्रतीत होता है कि रामायण ओर 
महाभारत की कथाओं का मूल आधार सूतों में प्रचलित कोई 
गीत-संग्रद रहा होगा । 
ग्रद्यपि, जैसा कि ऊपर दिखाया जा चुका हैं, दोनों प्रंथों में 
अनेक समानताएं हैं, ठधापि सृद्म अध्ययन से दोनों में कई भेद भी 
शैचर होते हैं । रामायण का कल्ेबर महाभारत की अपेक्षा बहुत 
छोटा है । उसके काणड तथा, कथातरतु सुसंबद्ध हैं| रामायण 
| अहम एक व्यक्ति की कृति है वहां सहामारत में अनेक कर्ताओं की 
छाप है। इसी कारण जहां एक और रामायण में भाव, भाषा और 
रपता शैज्ञी की एकरूपता भागर समग्र भेथ में देख पढ़तीं है, वहां 
दूसरी ओर भद्दभारत के भिन्न सिन्न भागों में सांपा और रचना- 
शैज्षी का भेद स्पष्ट शद्षित होता है। रामाग्रण में एकमात्र लोकिक 


कक, ० || 


छल्दों का प्रयोग हुआ है, सह्ांभारत में अनेक, स्थलों पर बेदिक 


मे. पृशकऔ पक 
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छन्द भी मिलेंगे । रामायण भादरश की दृष्टि से लिखी गयी है, 
मद्ाभारत वास्तविक घटनात्मक दृष्टि से । रामायण के पात्र आदर्श 
है, उसमें नायक का पक्ष सवेथा निर्दोष और प्रतिनायक का सर्वेथा 
सदोष चित्रित किया गया है । किन्तु महाभारत की कथा ऐसी नहीं । 
कोरव और पाण्डव ढोनों पत्तों में अच्छे और बुरे दोनों प्रकार के 
पात्र हैं। रामायण में आदर्श आतठमरेम का चित्रण है तो सद्याभारत 
की भित्ति दी आतद्रोह है। रामायण “राम + अयनः है, उसमें राम के 
चरित्र का ही प्राधान्य है तो महाभारत उच्ज्वल चरित्रों का कानन या 
महाकान्तार है। वह एक व्यक्ति की शुण-गाथा नहीं है। रामायण 
साधारणतया ब्ाह्मणों द्वारा प्रतिपादित धर्म का दिग्दशन कराती है; 
महाभारत हिन्दू धर्म का बहुविध रवरूप उपस्थित करता है। 
महाभारत में अनेक असंबद्ध विषयों के रहते हुए भी हमें उसमें उस 
समय की सामाजिक, धार्मिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों का 
जैसा स्वाभाविक और सजीब चित्रण उपलब्ध होता है, वेसा 
रामायण में नहीं | 


रामायण ओर महाभारत में सबसे बड़ा भेद संस्कृति का 
/ है। धर्म ही रामायणकालीन संस्कृति का भ्राण था। महाभारत 
का युग कर्मप्रधान था। रामायण में करुणा ओर भावुकता, सरलता 
'और संयम का साम्राज्य है; महाभारत में एप और ओऔद्धत्य, उम्रता 
और तेज का प्राधान्य है रामायण में पद-पद पर घमे की दुष्दाई 
दी गयी है; धर्म ही राम को चन जाने, अनेक कष्ट सहने, यहां तक 
कि सीता का परित्याग करने को बाध्य करता है। पर महाभोरत मैं 
स्थाभिसान का द्पे उसके पाजों की रग-रग में भरा है--राकती 
करने बाता अपनी गलती पर गेबे करता है, ग्रेमस करसे वाला अपने 
प्रेम पर अभिमान करता है ओर शूरा करने बाला अपनी घृणा कॉ 
- खुलकर प्रदशोत करता है? । रामायण पढ़ते समय हम मंक्ति-इ्न में 


रद संरक्त साहिप्य की रूपरेखा 


डूबने-उत॑राने लगते हैं, पर महाभारत पढ़ते समय पाठंक 'ऐक जादू 
भरे बीरत्व के अरण्य में प्रवेश करता हैं, जहां पद्‌-पद पर विपत्ति 
है, पर भय नहीं, जहां जीवन की चष्टाएं बार-बार असफलता की 
चट्टान पर चूर चुर हो जाती हैं, पर चष्टा करने वाला हतोत्साद नहीं 
होता? | यदि महाभारत में रास जसे भर्यादापुरुपोत्तम, भरत जैसे 
भाई, हनूमान जैसे भक्त और सीता जेसी पतित्रता नारी नहीं है, तो 
रामायण में भी भीष्म जसे तेजस्वी और ज्ञानी, बत्लराम जेसे 
फक्कड, कुम्ती ओर द्रौपदी जैसी तेजोदृप्त नारियां और भीक्षष्ण जेसे 
प्रत्युसन्नमति और गंभीर तत्वदर्शी पात्र दुल्लेम हैं | /,७" 


महाभारत की संस्कृति रामायणकाल्षीन संस्कृति के समान * 


समुन्नत एवं सुसंस्कृत नहीं प्रतीत हाती। कहां श्रीरामघन्द्रजी का 
परम पावन एवं आदशे आचरण ओर कहां थुधिष्ठिर का दूत आदि 
कर्मों में प्रवृत्त होना; कहाँ लक्ष्मण भरतादि का धह आदस्नेह ओर 
कहां गरुधिष्ठिर के श्रति भीम और अजुन द्वारा अपमानसूचक शब्दों 
का प्रयोग; कहां राम और भरत की राज्य के ्रति अनिच्छा और 
कहा दुर्योधन की यह राज्यलिप्सा--सूच्यमं॑ नेच दास्यामि बिना 
युद्धेन केशव/--इस अकार दोनों के सांस्कृतिक आ।दु्शों में महान 
अन्तर देख पड़ता है। रामायण की प्रजा शज्यकाये में अधिक योग 
देती थी और अन्याय का बिरोध करते में नहीं द्विघकती थी | पर 
महाभारत की प्रजा कठोर शासकवर्ग के विरुद्ध चूँ तक नहीं कर 
सकती थी | सीता को कैकेयी ढरा तपरिवनी के वश्ष दिये जाते परः 
जहां अजा एक साथ चिल्ला उठती है--'घिक्‌ त्वां दशरथम', बहा 
घूतराष्ट्र की रजसभ में द्रौपदी की -छुदेशा होने पर भी मीष्म और 
होज जेसे वयोवृद्ध पुरुष भी कुछ नहीं बोकते | एक ओर रामचन्द्रजी 
के घसगमन के समय अयोध्यावासी उनके सांथ चत्रने के किये 
उ्यव दो जाते हैं, तो दूसरी घेर युधिष्ठिर के दो बार दस्विनांवुर 
, से दिकाऊ्े जाने पर उगरनिवासी कौरवों के भय से खुलकर शोक॑ 


रामायण और महाभारत की तुलना श्छ 


भी नहीं प्रझट कर सकते | वैवाहिक जीवन की दृष्टि से भी दोनों 
संस्क्ृतियों में भेद है । कहां सती साध्वी सीता का पातिश्नरत और 
श्रीराम का पत्नीम्रत और कहां सत्यवती और कुन्ती की कुमारावस्था 
में ही सन्‍्तानोत्पत्ति, पाण्डवों के वहुविवाह और द्रोपदी के पांच पति। 
युद्ध के आदर्शो में भी परिवर्तेन हो गया था। युद्धक्षेत्र में राबण 
के घायल हो जाने पर राग कहते हैं कि घायल का वध कंरना धर्म- 
विरुद्ध है, तो महाभारत में शब्त्र छोड़े हुए भीष्म और द्रोण का 

थे, रथ से उतरे हुए कर्ण का बंध, सोते हुए ध्रष्टयूम्न, शिखण्डी 
ओर द्रोपदी के पांचो पुत्रों का बध किया जाता है। राम-राषण था 
लच्मण-मेघनाद के युद्ध में बह क्रोधोन्सत्त, घृणासूचक संलाप या 
प्रक्लाप नहीं पाया जाता जो भीम ओर दुर्योधन, अर्जुन और कशे 
के बीच होता है। (५७ ४ 

रामायण के समय की राजनीतिक अवस्था महाभारत के समय 

से भिन्न थी। रामायण के समय भारत पर वदशिक प्रभाष नहीं 
पड़ा था, क्‍योंकि उसमें विदेशियों का उल्लेख कहीं नहीं मिलता । 
दा-चार स्थलों पर यवनों के प्रति जो सक्रेंत क्रिया गया हैं उससे 
राजनीति में विदेशियों का कोई दम्तक्षेप नहीं लक्षित होता | पर 
महाभारत के समय देश में विदेशियों ( म्लेच्छो ) का परयोप्त प्रसार 
हो चुका था। लाक्षागृद का निभौता पुगेचन स्लच्छ था। स्वेच्छी की , 
अपनी स्लेच्छ भाषा भी थी--विदुर पाण्डबों को ल्ाक्षागृह का 
कपरट-रहस्प स्लेच्छ मापा में ही समझते हैं। द्रोश-पबरे में स्पष्ठ 
उल्लेख है कि महाभारत युद्ध सें कई उसल्ेच्छ राजाओं ने भी भाग 
लिया था | वाल्मीकि के अनुसार दुज्षिण भारत में कोई सरद्ध राज्य 
नहीं थे ओर बहां विराध, कबंन्ध जैसे भयानक शक्ष्सों का ही निवास 
था | किन्तु सहासारत के समय दक्षिण में राजनीतिक प्रगति पयौप्त 
हो चुकी थी । युधिष्ठिर के राजसूथ यज्ञ में दक्िए भारत के भी कईं 
सूपति आमंत्रित फिश्े गये थे। 


श्रम सैरकृत साहित्य की रुपरेखा 


धार्मिक विश्वास और नेतिक नियमों में भी परिवर्तन हो गया 
था। रावण सीता का बलात अपहरण करता है, पर जब ह॒जवूमान, 
सीता को राम के पास अपती पीठ पर बैठा कर ले जाना चाहते है तो 
सीता परपुरुपस्पश के भय से यह प्रस्ताव अस्वीकार कर देती है। 
रावण-वघ के अनन्तर सीता को अपनी पवित्रता का प्रमाण देने 
के किये 'भग्नि-परीक्षा देनी पड़ती है। किन्तु काम्यकबन में जब 
जयद्र॒थ ग्रॉपदी का वलात अपहरण करता हैं, तब उसके पतिगण 
द्रौपदी के चरित्र के संबध में कुछ भी संदेह नहीं करते। इससे 
प्रतीत होता है कि राम के समय पातित्रत की भावना अधिक कठोर 
थी तथा नेतिक आदरशे अत्यु्व था। 
उपर्युक्त उदाइरणों से स्पष्ट है कि मद्दाभारत में वर्णित सभ्यता 
अशान्तिमय एबं अव्यवस्थित है, किन्तु रामायण की सभ्यता 
अपेक्षाकृत अधिक शिष्ट, सुसंस्छत एवं आदरशे है। इस आधार पर 
पाश्चात्य विद्या यह अतुमान करते हैं कि महाभारतकालीन संस्कृति 
शमायशकालीन संस्कृति की अपेक्षा प्राचीनतर है। उनके मतानुसार 
मद्दाभारत की विपम एवं अध्यवस्थित संसक्षति कालान्तर में रामायण 
की मर्यादित एबं सुब्यवस्थित सभ्यता में परिचर्तित हो गयी । किन्तु 
' झासत्नात्यों कु इस अनुमान के भूल में उनका विकासवाद का 
सिद्धान्त है, जिलके अनुसार मनुष्य उत्तरोत्तः अधिक सभ्य एजं 
शिष्ट घबसता जाता है। हमारा भारतीय दृष्टिकोण इसके ब्रिपरीत है। 
अब संत्ययुग, प्ेसा। हापरऔर ऋतियुग का कम मनुष्य की इत्तरोत्तर 
छासोन्प्ुखी प्रकृति का ही परिचायक है। रामायण संत्यथुरा फी 
आंकी कराती है तो महाभारत कलियुग के आगमंत्र की सूचला 
बता है। रामायण सुख, शान्ति, सम्रद्धि ओर व्यवस्था के युग का 
भप्तिमिधित्य करती हैं; सहाभारत प्रचणड संक्षोग, विप्ततरकारी 
परिवतेन तंशा संहारकारी युद्ध के थुग का दिग्दंशेत कराता है । 


4 





रे 
महाकान्य 


संस्कृत कांव्य-साहित्य के मुख्यतः दो भेद हैं--हृश्य और 
श्रव्य | दृश्य-काव्य अथवा नाटकों का विवेचन अगले अध्याय में 
होगा। श्रव्य-काव्य के तीन उपभेद हैं--प्धकाव्य, गद्यकाव्य तथा 
चम्पू, जिसमें गद्य-पद्म दोनो का प्रयोग होता है। पद्चकाव्य के पुनः 
तीन घपमेद हैं--महाकाव्य, खण्डकाज्य तथा सुक्तक। गद्मक्ाव्य 
के भी दो भ्रमुख उपभेद है---कथा ओर आख्यायिका । इस अध्याय 
में केवल मद्दाकाव्यों का विवेचन होगा । 


महाकाव्य की उत्पत्ति तथा विकास-संस्कृत काव्य की 
मक्षक सबसे पहले हमें ऋग्वेद में मिलती है। ऋग्वेद में ऐसे कई 


मंत्र है जिनमें उनके रचयिता प्रार्थना के स्तर को त्याग कर कबवि- 
प्रतिभा का भी परिचय देते है | किन्तु जिसे हम वास्तविक 


काव्यशीली कहत हैं उसका पूर्ण परिपाक वेद्कि काल्ल में सहीं माना 
* जा सकता। आद्यण! प्रन्थों में कुछ स्थज्ञों पर तथा इतिद्दास-पुराण- 
काल के 'सुपर्शध्याय”ः नामक आख्यान सें भी काव्य की आभा 
स्पष्ठ प्रतीत होती है। पर बस्तुतः संस्कृत का आदि-महाक्राव्य 
वाल्मीकि-कुत रामायण ही है। यहाँ उस काव्यधारा को उद्गस 
है जो अश्रधोप, भास, कालिदास, आरवि तथा माघ आदि विभिन्न 
स्रोतों में विभाक्त होकर संस्कृत काव्यकानन को चिरकाज्न से सींचती 
चल्नी आयी है। रामायण की सरल, मनोहर एवं अल्कृत काव्य 
शैली ने अश्रषोष और कालिदास जैसे मद्दाकवियों को पू्णेतआ 
प्रभावित किया तथा परवर्ती कवियों के समजझ महाकाव्य का आइशे 
उपस्थित किया। रामायण की भांति मद्दाभारत में भ्री कहीं कहीं 


३० संल्कृत साहित्य की हूपरेसा 


काव्यशेली लक्षित होती है किन्तु उसका मुख्य विषय काव्य नहीं 
अपितु इतिद्ास है। रुद्रट-क्ृत “काव्यालंकारसूत्र” के टीकाकार 
समिसाधु लिखते है कि स्वयं पाणिनि ( ४०० है पू०) ने 
'पातालविजयः और 'जाम्बबतीविजय” नामक दो काव्यों की रचना 
की थी | पतंजलि ( १४० ६० पू०) अपने महाभाष्य में काव्य- 
साहित्य से पूर्ण परिचित अतीत होते हैं। एक ओर वे अपना “भारत 
से परिचय प्रकट करते है तो दूसरी ओर वे 'कंसबधः ओर 'बलिबन्ध? 
नामक नाटकों का निर्देश करते हे। जहाँ वे 'बाररुचकाव्यः और 
धबासवद्त्ता), 'सुमनोत्तराः और 'भैमरथी! आदि आख्यायिकाओं का 
उज्लेख करते हैं वहाँ वे काव्यशैल्ली में रचित पद्यो की कतिपय पंक्तियां 
भी उद्धृत करते है। यद्यपि ये रचनाएं उपलब्ध नहीं हैं फिर भी 
उनके नामोह्ेख से यह सिद्ध द्ोता है. कि ईैसबी पूर्व ्वितीय शताब्दी 
के बहुत पहले काव्य-साहित्य की समस्त शाखाओं--महाकाव्य, 
गींतिकाव्य, गद्मकाज्य, जनकथा, नीतिकथा तथा नाटक--का पूर्ण 
प्रसार था । 

ईसा फी प्रथम शताब्दी के आसपास के कुछ शिक्षालेख 
मितते हैं, जिनकी भाषा और शेली को देखने से पत्ता चलता है कि 
उस समय तक फाव्य-साहित्य का पर्योप्त घिकास हो चुका था | 
रुद्रदामन का गिर्तार बाला शिलालेख ( १५० ई० ) अलंक्ृत काब्य- 
शैज्ञी का सुन्दर नमूना है। उसके 'स्फुटलाघुसधुराचित्रकान्तशब्धू- 
समयोदाराल॑कझतगगण्मपथ! समास से यह विदित होता है कि लेबक 
किसी आचीन अल॑कारशार्ं से परिचित था| कंगभग इसी समथ के 
घुछुमायी के नासिक बाले भाकृत शिलालेख से भी यही बात सिद्ध 
होती है* । श्याग के अशोकेस्तंभ पर खुदी हरिपेण-कृत समुद्रशुप्त 
की प्रशरत्ति की शेली इस बात की स्पष्ठ सूचना देसी है कि उसके पू्े 
_अनेक सहाकात्यों को रचना हो खुकी थी। गुप्तकाल के अन्य उप 
१०-जकव केक गे, 76 9550... 
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लब्ध शिलालेखों' से प्रमाणित होता है कि काव्य की श्रगति अखर्ड 
रूप से तथा अबाघ गति से होती आयी है| यदि दीघेकाल तक 
किसी काव्य का पता ही हमें नहीं चल्लता तो इसका अथें यह नहीं 
कि उस काल मैं काव्य की प्रगति रूक गई थी । वास्तव में इसका 
कारण यह है कि कुछ काव्यों की प्रसिद्धि इतनी अधिक हुई कि 
उनके पहले के कम प्रसिद्ध काव्य विस्सृत हो गये | 


महाकाव्य के लक्षश--दण्डी ने अपने 'काव्यादशे!* से सहा- 
काव्य के निम्नलिखित लक्षण वतलाये हैं--महाकाज्य की कथा-वस्सु 
कवि-कल्पना-प्सूत न होकर किसी प्राचीन आख्यान अथवा ऐति- 
हासिक वृत्त के आधार पर होती है। नायक धीगोदात्त प्रकृति का 
होता है । इसमें नगर, समुद्र, पर्येत, ऋतु, सूर्योदय, चन्द्रोदय, 
जलकीड़ा, उद्यानविहार, विवाह, यात्रा, युद्ध तथा विजय-प्राप्ति 
आदि विपयों का बर्णेतर उपयुक्त स्थलों पर होना चाहिए | अतिनायक 
के गुण भी उदास हो सकते हैं। महाकाव्य अति संक्षिप्त नहीं होना 
चाहिए । उसमें झूंगार अथवा वीर रस प्रधान रहता है ओर 
वूसरे रस गौणरूप में चित्रित होते हैं । संपूर्ण काव्य सर्यों में 
विभाजित रहता है। सगे बहुत बड़े नहीं होने चाहिए । प्रतिस्तग में 
णक ही दत्त के शछोक रहते हैं, किन्तु सर्गे के अन्त में सिन्न वृत्त होना 
आवश्यक है। मंगलाचरण आशीवोदात्मक, नमस्कारात्मक अथवा 
ब्म्तुनिर्देशात्मक दोना चाहिए | रे 


महाकाज्यों के इत क़क्षणों का विधान उस समय किया गया 
जब कि संस्कृत में अनेक सहाकाव्यों की रचना हो चुकी थी, क्योंकि 
ल्च्य-प्रंथों के निर्मोण के बाद ही क्षक्षण-मंथों की रचना होती है। 
पैसा प्रतीत होता है कि दृण्डी ने अपने पूर्ववर्ती वाल्मीकि, अश्वघोप, 
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लक ुनलन 


श्र संसक्षत साहित्य की रूपरेखा 


कालिदास आदि महाकवियों की कतियों को लक्ष्य में रख कर 
ही उपयुक्त लक्षणों की सूची संकलित की होगी। किन्तु यह स्मरण 
रखना चाहिए कि मद्दाकाव्य के ये साधारण लक्षण मात्र हैं जिनका 
अच्चरशः पलन सभी सह्यकाव्यों में कदापि संभव नहीं । 

अब संस्कृत के प्रभुख महाकावब्यों का कालक्रमानुसार वर्णन 
किया जाता है;-- 

अश्वघोप--संस्कृत के बौद्धनकऋवियों में अश्वघोष का स्थान सबसे 
ऊँचा है। परम्परा के अनुसार ये ईसा की अथम शत्ताब्दी में राजा 
कनिप्क (७ट ई० ) के गुर और आश्रित-कवि थे। इनका जन्म 
साकेत ६ अयोध्या ) में हुआ था। इनकी माता का नाम सुवर्णाक्षी 
था। इनके भद्दाकाव्यों में वेद ओर शास्रों की अनेक बातें मिलती हैं, 
जिनसे इनका एक सुशिक्षित आह्मण-कुल में जन्म लेना सिद्ध होता 
दोता है | बौद्धवर्म में दीक्षित हाने पर अश्रधोंष ने बोद्धघर्म के अचार 
में अपनी सारी शक्ति क्षगा दी। उन्होंने साधारण जनता को बोध 
घमम के गूद रहस्यों को काव्य कौ सधुर भाषा सें सममाने का बीड़ा 
उठाया । दाशेनिक होने के साथ द्वी अश्वघोष एक उच्चकोटि के कवि 
तथा संग्रीतञ्ष भी थे । 

पाद्रस्य विद्वानों ने अश्वधोष को ही संस्कृत फा सर्वश्रथम भ्द्दा- 
कवि स्वीकार किया है । सौन्दरनन्द उनका अधम महाकाव्य है । 
इसके (८ से हैं। इसमें चुद्ध के उपदेश से उनके छोटे भाई नस्त्‌ 
अपनी प्रिय पत्नी सुन्दरी दथा सांसारिक सुखों को त्याग कर बोड 
धर्म की दीज्षा लेते हैं । किन्तु वास्तव में कवि का उद्देश्य रोचक काव्य 
शैज्षी हारा जनता को बौद्घम के उच सिद्धान्तों को सममझाना संभां 
ऐहिक भोंगों का त्याय करवा कर पूर्ण वैसम्य की ओर उन्मुख करना 
था। इस काव्य की शेल्ी शुद्ध बेद्भी है। भाषा की सरतता, भावी की 
कोमलता तथा वणेन फी सजीवता दशेनीय है। उदाहरण के लिये 
दी पथ उद्धृत किये जाते हैं--- 


अश्वधोष 8 


ताँ सुन्द्रीं चेतन लसेत ननन्‍द: सा वा निषेवेत न त॑ नतभ्३ । 

इन्हें धु्॑ तदिकलं न शोभेतान्योन्यदीवाबिव राजिचन्द्रो ॥ ४७ ।७ 
इसमें सुन्द्री और ननन्‍द्‌ के वियोग की तुलना रात्रि ओर चन्द्रमा के 
पार्थक्य से की गयी है । 

ते गोरव॑ बुद्धणत॑ चकपे भार्याजुरागः पनराचकषे । 
सोइनिश्षयात्‌ नापि ग्रयौ न तस्थे तरंरतरज् प्थिव राजहंसः ॥४|४२ 

नंद की अवस्था का क्‍या ही स्वाभाविक चित्रण है! एक ओर 
वे बुद्ध के उपदेशों से आकृष्ट हो रहे है तो दूसरी ओर उनका पत्ली- 
प्रेम उन्हें अपनी ओर खीच रहा है । इस अनिश्चय के कारण थे न तो 
बहां से जा सफते थे और न रुफ दी सकते थे, ठीक बसे ही जैसे कि 
नदी की धारा के विरुद्ध तैरता हुआ हंसन तो आगे ही बढ़ता है 
ओर न पीछे ही हट सकता है ॥ 

बुद्धाचरित इनका दूसरा महयकाव्य है। इसके स्थ सर्गों में 
से केंबल्न १७ सर्ग उपक्तब्ध होते है। इसमें ग्ोतमथुदध के चरित्र का 
बिस्टेत बणुेन है । भापा-शैली अत्यन्त सरक् तथा सधुर है । उपमाएं 
बड़ी सुन्दर ओर रोचक हैं। स्थान-स्थान पर प्राकृतिक बन अत्यन्त 
सजीव है | अश्वघोप की यह कृति सचमुच एक कलाकार की कृति 
है। कथा कौ उत्कूएता एवं उसके निर्वाह में कवि को पर्योप्त सफल्नता 
मिली है। कथा के प्रधाह में बीच-बीच में बौद्ध धमे के सिद्धान्तों का 
आकर्षक रूप से अतिपादन किया गया है। नीचे दिये दो पद्मों में 







इसकी रचना-चालुरी का परिचय ग्रिलेया | 
विबसी कफरतममन्रेणरन्या स्वनचित्रस्तलितांशका शथाना ! 
ऋजुषदपदपंक्तिजुश्पद्सा ललफेनमइसका . नदीत ह 

एक सोती हुई सुन्दरी का चिंत्र हैं।, #सके हाथ एक वीणा 


पर पड्ढे हुए थे । उसका श्वेत अंचल उसके वक्तरथल से खिसक गया 
था। ज़ान पड़ता था कि मानों वह एक ऐसी नदी है. जिसकी फेनिल 
तर से तट द्वास्य का पार कर रहे हों तथा जिसकी कमत् भेणियों 


झ््ध संब्कृत साहित्य फी रूपरेखा 
में भ्रमरों की पंक्ति प्रमुदित हो रही हो ।! यशोधरा बन में गये अपने 
पति की चिन्ता कर रही है कि 


शुद्ची शयित्वा शयने हिरण्मग्रे प्रबोध्यमानों निशि तूर्यनिस्वनैः । 
कर्थ बत स्वप्स्यति सोड्थ से घती परैकदेशान्वरिते मद्ठीवले ॥ 


राजसी वेभव में पल्ले वे बनयास की कठोर यातनाओं को किस प्रकार 
सह सकेंगे । 

ये अश्वघोप के ग्रंथ निम्चय द्वी संसक्षत काव्य के भूपण हैं। 
कालिदास के पूर्व क फाव्य-पंथ जहां लोगों की अभिरुचि न प्राप्त 
कर सकने के कारण समय के अवाह में लुप्त होगये, वहां अश्वधोप 
की क्ृतियां सुरक्षित रहीं। उनके काव्य जनता के लिये अधिक 
हृदयग्राही सिद्ध हुए। उनके अंथ यह अमाणित करते हैं कि इसा की 
प्रथम शताब्दी में संसक्ृत काव्य का इतना विकास हो चुका था कि 
अश्वधोप जेसे बौद्धधर्म के आचाये भी संस्कृत में रचना करने के 
लिये बाध्य हुए । कुछ पाश्चात्य विद्वान तो यहां तक कहते हैं कि 
कविकुलशुरु कालिदास ने भी अश्वघोष के भावों को अपनाया है। 
किन्तु यह धात तब तक निर्विवाद रूप रवीकार नहीं की जासकती जब 
तक भहांकनि कालिदास का स्थितिकाल निश्चितरूप से ,प्रमाशित 
ने हो जाय। 

अश्वषोष के काब्यों की शेज्ञी शुद्ध बेदर्भी हैं। उनकी वर्शन- 
शैज्ञी स्वाभाविक और प्रभावोत्वादक हैं। माधुये और असाद शुर्णों 
से युक्ष उनकी कविता धाराभ्वाह् से प्रवाहित होती है। रुखे-सूखे 
दाशोतिक सर्व सुर भाषा में घरेलु परिचित इष्टान्तों के छारा 
समझाये गये हैं। अतः थे अनायास ही हृद्यंगम हो जाते हैं। 
युक्तियों की अपूर्वता, प्पमाओं की अनुरूपता, उदाहरणों की 
अलुकूकता, भाषों की सुल्दुरता त्रथा भाषा की संधुरता--इन सब 
शु,ेी के कारण उनके काष्य आकर्षक और रोचक हुए हैं। मानव- 
संदोभावों का सूद्रम वरीन उनके आकृतिक हृश्यों के चित्रण के समान 


कालिदास का स्थितिकाज् झ्र 


ही मनोमुग्धकारी हुआ है। श्रृंगार के साथ करुण रस का पुट होने 
के कारण उनकी कबिता सहृदयों का अधिक आकृष्ट करती है। 
किन्तु उनके काव्यों में शान्त रस प्रधान है। यद्यपि अश्वघोप की 
रचनाओ में कालिदास की सी रोचकता और चारुता पायी जाती 
है तथापि उनमें बह निखरा हुआ वाग्विलास और प्रबन्ध की प्रौढ़ता 
नहीं पायी जाती। फिर भी कालिदास की अपेक्षा उनकी शेली 
अधिक सरल है। शब्दालंकारों के उपयुक्त अयोग से जो पद-क्ञालित्य 
उत्पन्न हो जाता है, बह सर्वेश्रथम अश्वधोष की क्ृतियों में दृष्टिगोचर 
होता है। 

कालिदास---संस्कृत महाकाज्यों के रचयिताओं में महाक्तति 
कालिदास का स्थान सर्वाधिक श्रममुख है। उनके स्थितिकाल के 
विपय में मुझ्यत: तीन मत हैं ;-- 

(१) आरतीय जनश्नुति के आधार पर कालिदास महाराज 
विक्रमादित्य के नवरत्नो) में अग्रगण्य थे। भारत सें यह बात 
लोकपसिद्ध है कि इसा से ५७ बर्ष पूषे विक्रमीय संबत्सर के प्रबतेक 
विक्रमादित्य नामक राजा थे।| डॉ० हॉर्नेलीः का मत्त है कि यशोधमेन््‌ 
ने कहरूर की लड़ाई (५४४ ६०) में हूणबंश के राजा मिहिरंकुछ 
को परास्त करने के बाद 'विक्रसादित्यः की उपाधि घारण की थी। 
इस विजय के उपलक्ष्य में उन्होने विक्रम संबत्‌ चलाया। किन्तु 
उसकी ग्राचीनता सिद्ध करने के लिये उसको ६०० बधे पूर्व से चलना 
कर उसका आरंभ ४७ ६० पू० मासा। अतः इस सत के अनुसार 
कालिदास का समय छुठी शताब्दी में प्रकठ होता है। इंस मत की 
युष्टि में यह दिखलाया जाता है कि रघुका दिग्विजय यशोधर्मन को 
राज्यसीसा से बिलकुल सिलता जुलता हैं. तथा हुणों का स्पष्ट शेख 
१--घल्बन्तरित्तपणकासरसिहरशंकवैदालभ्ट्घट्रकपेरकाशिदा सा: 

सुयाती वराइमिहिरों पते: सभायां रतनानि नै वरधचिनेष विकमस्य ॥ 
३--नु, रि, 2. 8. 79०9- 77-59 





३६ संस्कृत सादित्य की रूपरेस्वा 


कालिदास से 'रघुबंशः के चदुथ सर्ग मे किया है। सठामह्ापाध्पाथ 
हरप्रमाद शास्त्री! ने भो इस मत का समर्थन किया है| पर कालिदास 
का समय इस प्रकार निश्चित किया जाना ऐतिहापिक पटलाओं से 
मेत्ञ नही खाता । यशोधर्मन्‌ क शिल्ञालेखो रो नवीन संबत स्थापन 
की घटना सरब्बी नहीं प्रतीत होती । विक्रम संबत्‌ की स्थापना छठी 
शताब्दी में यशोभमेन्‌ फे हारा नहीं मानी जा सकती, क्योंकि मालब 
शंबत्‌ के नाम से यह संबत इससे पूच ही प्रसिद्ध था* | ४७३ ६० की 
मंदसोर वाली वत्समट्टिरचित प्रगास्ति में “ऋतुसंहारः और 'मेपदूत! के 
कितने ही पद्मो की कलक॥३ देख पढ़ती है। ऐसी दशा में कालिदास 
को छठी शताव्दी में मानना अमुचित है । यह सिद्धान्व भारतीय 
जनश्रुति के भी विरुद्ध है । 


(२) जनश्रुति के आश्रर पर कालिदास का स्थितिफाल 
अथग शताडइबी ई० पू० है। हाल ( ६८ ई०)४ की गाथा सप्तशयी' 
मे दानशील राजा पिक्रम का उल्लेख" आग्रा हैं। जब दृद ६ के 
प्रंथ में विक्रम का नाम पाया जाता है तब सी बर्ष पहले उगी 
स्थिति आनने में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए। इनके 'शकारिः 
हीने में भी कोई विरोध नहीं देख प्रडता, क्‍योंकि ईसा के १४० घप 
पूर्व शकों का हाल इतिहास मे पाया जाता है। पर यह निश्चितरूप 
से ज्ञात नहीं कि उन्हें परास्त कर उनका नाश करतेचाले कौग थे। 
यदि यही विकमादित्य उनके संदारक हैं तो ईसा के पूषे उनफ्री सत्ता 
स्वीकार की जा सकती है। कालिदास ने 'रघुवंश” के छठे सगे में 
8. 0.8, 8, ४०. 3 फए. 8.५५. 


६०० परबाा9 लि ते केककावें दलॉका (00722क07460% 70 
३०>लदांदरशाब, सेपदूत ६६ और बत्सअ्रद्धि १०, ऋतुरसंदार ४५५२,३४ और 
च्न्‍ध० ३१ ४-->वि० सथिये । 
५ +>मवाइनमुक्रपतोपितेन इदता तब करे लक्षम्‌ । ; 
चरयोन विकमादिश्वचरितमतुशित्तित तत्व ॥ ४६४ 


>> अत नमन 


न्क 


कालिदास का स्वितिफालन ७ 


प[णइच नरेश का बन किया है और “इस्गयुर! को उसकी राजधानी 
वतलाया ४-अथोरगाखूयस्थ पुरम्थ साथम!* । यह उस्यपुर 
( इरियाउर ) पाणडय देश के राजाओं की, प्रथम शताूूदी में, राजधानी 
था। अतः कालिदास इसी समय के आसपास के मालूम पड़ते है । 
यह प्रायीनो का मत है और इसकी पुष्टि श्री७ चिन्तामणि बिनायक 
चेद्य, श्रो० आर० एनू० आप्टे, प्रा० शारदारंजन राय, श्रो० क्षेत्रशचन्द्र 
बद्रोपाध्याय आदि विद्वालों न की है। किन्तु ईसा से पूथ पहली 
शनाब्दी में बिक्रमादित्य नामक को राजा हुए, इसका निश्चित प्रमाण 
वगहाब्भ मह्ीी हुआ है) जहां इनके पृ्वेबर्ती अशोक आदि राजाओं 
ए शिजालेख मिलते है वहां विक्रमादित्य वामधारी राजा के शिलालेख 
या कहीं पठा नहीं लगता । हालत की 'सप्तशती? का सप्रय (दुद ई०) 
भी निर्विबाद नहीं है। कीय, मेकॉमी तथा ल्यूडर्स उसकी रचना 
२०५--४४५० दै० के वीच मायते है । इस प्रकार' जब ईसा से पूरे 
पहली शताब्दी में विक्रमादित्य का अरितत्व ही स्देहास्पद है तब 
कालिदास की गिथिति उस काल्ल में संभव नहीं | 


(३) सर रामकृष्ण भाण्डारकर, पं० रामाबतार शर्मों आदि 
भारतीय तथा ड्रॉ० टी० व्लॉचू , फीय आदि यूरोपीय विद्वानों ने 
गुप्त चरेशों के उन्नत समय में कालिदास का स्थितिकाल माना है। 
गुप्काल (३०० से लगभग ४३० है०) भारतीय कलाकोशल्न के 
पुनगत्थान का काल माना जाता है। कालिदास के अंथों में शुल्नंश 
के राजाओं की ओर कई संकेत मिक्षते हैं। कीय महोदय, जो कि 
कालिध[ंस का समय अश्ववोप और भास के अनन्तर मानते है। इस 


....... अजमनधिननन ल>+>+जन +लजललन 
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छू. छ84. 
३--(क) अ्समुद्क्षितीशाताम्‌ । रघुवंश १४... (ख) तप्ती संश्या समायोग 
मो शततमेखिया: । रघु०१।४४- (गे) अस्वास्य गीता इदिसीसड्राब: । 


रु २१४ - 


के 


ड्रेफ संश्कृत साहित्य की हूपरेखा 


मत के समर्थक है कि शर्कों को भारत से निकाज़ कर बाहर करनेवाले 
तथा “विक्रमादित्य” उपाधि धाग्ण करनेवाल्रे गुप्तसम्राद चन्द्रगुप् 
द्वितीय (३७९---४१३ ६०) थे। उनके मतालुसार भारतीय इतिहास 
के इसी रवर्णयुग में महाकवि कालिदास ने अपनी कौर्तिकोमुदी का 
प्रसार किया था । संभवतः वे अपने 'विक्रमोवैशीय” नाटक के प्रथम 
अंक में 'महेन्द्रोपकारपर्याप्तेम विक्रममहिम्ना ब्धते भवान!, अमुत्सेकः 
खल्लु विक्रमालंकारः” आदि वाक्यो से इन्हीं विक्रमावित्य की ओर 
संकेत करते है। 'तमुप्रकाशेत विवेयतारका अभातकल्पा शशिनेष 
शर्वरीः*--.इस प्रसिद्ध उपमा में चन्द्रगुप्त द्वितीय का म्पष्ट आभास 
मिलता है। चोथी शताब्दी की हरिपेश-कृत प्रयागवाज्ञी म्शस्त्रि में 
किये गये समुद्रगुप्त ( ३३६-३७४ है० ) के विजय-बर्णन में तथा 
'रघुबंश? में वर्णित रघु के दिग्विजय* में घटनाओ का बड़ा साम्य 
दिखायी पड़ता है। 'रघुबंश” के आरंभ में सुख-शान्धि का समृद्ध 
काल्न? शुप्तवंशीय चन्द्रगुप्त ठ्रितीय के ही समय का सूचक है। इसके 
अतिरिक्त इन्दुमती के स्वयंधर व्शन मे 'व्योतिष्मती चनन्‍्द्रमसब राधि३ 
(इन्ढं नवोत्थानमिवेन्दुसत्म! आदि उक्तियो में “चन्द्रमा! तथा “इन्दुः 
शब्द्र चन्द्रगुप्त कफ चातक बतलाये गये है । 'मालबिक्ताम्निप्ित्रः! नाटक 
वराकाट्क के राजा रुद्रसेन प्रितीय और चन्द्रशुप्त की एथी अ्भाषदी 
शुप्ता के वियादोत्सव पर लिखा या झेला गया छोगा। उसमें ज़िस 
अम्रमेध् यज्ञ का उल्लेख किया गया हैं उससे भी समुद्रगुप्त छारा किये 
गये अश्वमेध यश की ओर संकेत ज्ञान पड़ता है। कालिदास के 
कुमारसंभव! नामक महकाव्य की सना संभवत! चन्‍्द्रसुप्त के पत्र 
छुआरणशुप्त के अन्म को लक्ष्य में रख कर की गयी जान पड़ती है । 
इ-०पुवेंश १६९. न सा क 
डै--म शम्रूतमलन्त: शुद्धरर्पषणीस्यान्वित: । 

फर्टविरय बलमादाय अतर्वे दिवृजिगीपथा ॥ ४१२६ , 
३०-वावोअप माक्ष सयाईशुकानि सोकम्बयेदाहस्णाय हलस्‌ | खेल ६२६ , 


४५७७ 0 गा आाा 


कुसारसंभव ३४६ 


रघुवंश? में भी कुमारणुप्त की ओर स्पष्ट संकेत* है। मंदसोर के शिज्षा- 
लेख से भी १०० वर्ष पूरे कालिदास की स्थिति मानने में कोई आपत्ति 
प्रतीत नहीं होती । कालिदास अपने काव्यों में उनल्नयिनी के प्रति जो 
विशेष अलुराग प्रकट करते हैं उससे यह सिद्ध होता है कि कालिदास 
ने अपना अधिकांश समय उज्नयिनी मे ही व्यतीत किया और यह 
नगरी चन्द्रशुप्त द्वितीय के समय मे शुप्त-साम्राज्य के अधीन थी। 
इन आधारों पर यह प्रमाणित होना है क्रि कालिदास चन्द्रशुप् 
हितीय “'विक्रमादित्यः के शासन काल में, अर्थात्‌ चौथी शताब्दी के 
अन्त या पांचवी शताब्दी के आरंभ में, हुए होगे। आश्वुनिक काल 
फे अधिकतर विद्वानों की सम्मति इसी तृतीय मत के पत्त में है । 

सहाकवि कालिदास ने दो सह्याकाव्य लिखे--“कुमारसंसवः और 
<घुबंश!। कुमारसंभव के १७ सर्गों में शिच-पाचेती के विवाह, कार्तिकेय 
के जन्म तथा तारकासुर फे बध की कथा का वर्णन है। अनेक 
विद्वानों की धारणा है कि कुमारसंभव के आरंभ के आठ सर्ग ही 
कालिदास के रचे हुए हैं, क्योंकि बाद के सर्गों की मापा और शैली 
पहल्ले के आठ धर्मों की सी नहीं पायी ज्ञाती। मल्लिनाथ की टीका 
भी आरंभ के आठ सर्यों पर ही मिलती है। किन्तु कुछ लोगों 
का कहना है कि अंतिस € सर्गों के बिना कुमारसंभव में महाक्राव्य 
के संपूें लक्षण नहीं घटित हो पाते | संसव है कि महाकाउस के 
संपूर्ण लक्षणों को घह्टित करने के लिये ही किसी ने बाद में थे € सरो 
ओर जोड़ दिये हों । ' 

कुमारसंभव कालिदास को कक्ता की सुन्दर सृद्धि है। अपती 
सुन्दर भाव-व्यंजना, जदात्त पृ कीमल कक्पना तथा प्राजज्ल परद॑- 
बिन्यास के कारण यह आधुनिक रुचि के विशेष अलुकूत्त है। 

१---इहुरक्षायनिषादिन्य: तस्य गोशतुगुगरीदयम्‌ । 

आकुमारकथोदुघा्त शाशिगरोप्यो लगुर्यशः ॥ ४३० 





० सं॑स्क्रत साहित्य की रूपरेखा 


कालिदास की वणेना शक्ति कुमारसंभव में वारु रूप से प्रकट हुई है । 
कहीं वसनन्‍्त का स्निग्प, मनोहर वर्णन है; कहीं विवाहित सौख्यों 
का आनन्द प्रसार पा रहा है; कहां भ्रियतम की वियोग-जन्य ज्वाला 
चित्त फो दग्ध ओर संसार को शून्य कर रही है। बाह्य पक्ृति का 
मसनोरम चित्रण इस काव्य की विशेषता है। आरम्भ में हिमालय का 
संश्िष्ट, विबआही वर्णन, तीसरे सर्ग में आकस्मिक चसन्‍्त ऋतु के 
आगमन से वनश्री का वर्णन, चौथे सगे में रत्ति-विज्ञाप, पांचवें सगे 
में बहुबेपधारी शिव तथा तपस्विनी पावेदी का संवाद--ये विषय 
बहुत ही उत्कट्ट प्रसादपूरण श्री में अंकित किये गये हैं। कवि फी 
छत्तणणा शक्ति भी इसमें खूब प्रस्फुटित हुई है। शिव-पावेती का विवाह 
केयल रति-पुसख्त के लिये नहीं था | उनके समांगम से तारकासुर का 
संह्वार करने वाले परम तेजः पुव्ज कात्तिकेय का जन्म होता है। 
शिव-पा्वेती का देवी विवाह और प्रेम, मानव विवाह और प्रेम का 
प्रतिरूप है, जो वंश की वृद्धि और यूद्द की सुरक्षा के लिये परमावश्यक 
हैं। कालिदास की सभी फूतियां प्राय: खुंगार-रस अ्धान है। इसका 
भिप्राथ यह नहीं कि वे चासना-जन्य प्रेम के पक्तपाती हैं। मदन का 
भस्म हो जाना तथा पावेती का शिव फो अपने सोन्दये-पाश में वांधने 
में असफल होना यह सिद्ध करता है कि कवि घाढ़ की त्तरह आते 
बाली, बाक्ष आकर्षणों तक द्वी सीमित रइसे बाली वासना का घोर 
विरोधी है। बाससा-अनित क्षणभंगुर भ्रेम का फल दुःख और क्लेश 
के अतिरिक्त और कुछ यहीं। कामवासनाओं को बिना जलाये सच्चे 
स्नेह की उपलबधिध नहीं दो सकती, बिना तपस्या के स्नेह कभी परि- 
विपिन नहीं हों सकता--म्रद्दी कुमास्संभन्ष का अमर संदेश है। 

कालिदास के सब काव्यों में ही नहीं, अपितु समस्त संस्कृत 
साहित्य में रघुबंश एक उत्कर महाकाव्य है| इसके १६ सर्गों में सूचे- 
वंश के राजाओं का बशोंगान किया गया है| प्रथम € सर्गों में राम के 
चार पूर्जजों-दिक्लीप, अज, रघु और दशर्थ-का बणेत है; १० से १४ 
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सगे तक राम-चरित्र का तथा अंतिम ४ सर्यों में राम के बंशजों का 
बणुेन है । 

रघुवंश में कालिदास की परिपक्त प्रज्ञा और प्रौद प्रतिभा का 
परिचय मिलता है । १८ सर्गों में ऐसे प्रशस्त एवं रुप्रिर काव्य की 
सृष्टि करना, अनुरूप घटनाओ का उससे स्वासाविक रूप से समावेश 
करना, आकर्षक चरित्र-चित्रण और विशद्‌ बर्णता से उसकी शोमा 
में बूद्धि करना और, इन सबके उपरान्त, समग्र प्रन्थ में रस-ठ्यंजना 
तथा उदात्त शेत्री का उचित समन्त्रथ करना--ये काये कवि की 
मवोतिशायिनी प्रतिभा से द्वी संपादित हो सकते हैं। इन्दुमती का 
स्वर्यवर, अज का विल्ञाप, राम तथा सीता की विग्ान-यात्रा, निबोसित 
होने पर लक्ष्मण ढारा सीता का सन्देश भेजना, शूल्य अयोध्या का 
उसके अधिष्टाद्‌ दैवता द्वारा कुश के स्वप्न में वशेन--इनमें प्रत्येक 
घ्रधना इतनी स्वाभाविक और सुन्दर शेली में वर्णित हुई है कि पाठक 
पर वह अपनी अमिट छाप छोड़ जाती है । प्रायः सभी मुख्य रसों का 
परिपाक रघुबंश में हुआ है | अग्तिवर्ण के विज्ञास-वर्णन में मँगार 
का; रघु, अज और राम के युद्ध प्रसंगों में चीर का, अज-विज्लाप में 
करुण का, वसिष्ठ ओर वाल्मीकि के आश्रम तथा सर्वेस्त्यागी रघु के 
बणेन में शान्त रस का प्राधान्य है | अल्तकारों का अयोग भी भाव 
या शश्य फे चित्र को अधिक चटफीला बनाने के लिये ही हुआ है। 
भाषा इतनी सुकोध है कि साधारण संस्कृत जानने बाले भी इसका 
आलनस्व्‌ उठा सकते हैं | संस्कृत के अनेक ग्रंथकारों और सुभापित- 
कारों ने कालिदास का 'रघुकोए नाम से ही उल्लेख किया है--क इहे 
रघुकारे न रमते! । इससे रघुबंश की सर्वप्रियता और उत्कुष्ठता का 
पता चलता है । आदर्शों की अन्लुपम्र सृष्टि के लिये, रम्य ओर लकत्नित 
कथोषकथन के लिये, सरस पव॑ स्पष्ट भाव“यंजना के किये और 
कोमल तथा मधुर रखोलत्ति के लिये रघुबंश कालिदास की कीर्ति- 
पताका को सतत परिस्फुरित करता रहेगा। 
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विस्तार-भय से इन महाकाव्यों में से सभी उत्कृष्ट उदाहरण नहीं 
दिये जा सकते | सच तो यह है कि कालिदास के स्वांगसुन्द्र काव्यों 
में से किस स्थल का उदाहरण दिया ज्ञाय ओर किस स्थत्ञ का न 
दिया जाय, यह्‌ निर्णय करना द्वी कठित है | फिर भी एक-दो 
उदाहरण पाठकों के संमुख रक्‍खे जाते हैं। भारतीय सौन्द्ये का 
आदर कबि ने कुमारसंभव के पांचवें सगे में उपस्थित किया है-- 

स्थिताः चर्ण पच्मसु ताडिताधराः पयोधरोस्लेघनिपातचूर्िताः । 
बक्षीपु तस्या! स्सल्तिताः प्रपेदिरे चिरेश नमामि प्रथभोदबिन्दुच: ॥ ४२४ 
इसमें पावेती की अनिन्ध सुन्दरता का प्रकारान्तर से अत्यन्त मनोहर 
वर्युत है | जब पाती खुले स्थान में बैठ तपस्या करती थीं तब बपों 
की बृंदें किस प्रकार उनके लल्लाट-स्थल से नासि तक टकराती चल 
खादी पहुँचती थीं, इसका कवि ने बड़ा सुन्दर चित्र खींचा है। उनकी 
वरौनियां घनी थीं, अतः जल की बंदें कुछ देर तक उसमें अटक 
जाती थीं, किन्तु कुछ ही क्षण तक, जिससे यह प्रतीत हाता है. कि 
घनी होने के साथ ही बे स्विग्ध भी थीं। तत्पश्चात्‌ बे बूंदें उनके 
अधरों खरे होती हुईं उनके वज्ष/स्थक्ष से टकराकर छिन्न-भिन्न हो जाती 
थीं, जिसका ताल्पये यह हे कि पावेती के उरोल कठोर एवं उन्नत थे। 
फिर उदर की त्रिवली में चक्कर काटती हुई बे बूंदें अन्त में नाभि के 
नयनाभिराम प्रदेश में प्रवेश करती हैं | पार्वती के अवयवों का कैसा 
चारु चित्रण है! 
पर कालिदास ने नारी-सौन्दर्य का केवल स्विग्ध एवं ऋंगारिक 

रूप ही नहीं चित्रित फरिया है, अपितु उसके सगर्व स्वाभिमान का सी 
चित्र उपस्थित किया है-. 

सल्यस्तवथा संवृषचनात्स सजा वही विशुद्धामपि यव्समदस । 

माँ लोकबादृधवणयादहासी: श्ुतत्य कि तस्सदेशं कुलस्थ ॥ रघु० १४६१ 
परित्यक्ता सीता लस्‍्मण से कहती है कि तुम मेरी ओर से उन राजा 
(राम) से चद सल्देश कहना--ज्काबिजय के बाद देवताओं, दानरों, 
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राज्षसों तथा रबय॑ आपके सामने अग्निदेव ने भेरी पवित्नता का 
प्रमाण दिया | क्या उसमें भी आपकी श्रद्धा नहीं ? लोगों के निराधार 
प्रवाद को सुनकर ही आपने अपनी वारदत्ता पत्नी का परित्याग कर 
दिया । क्‍या यह श्ाचरण आपकी बिद्वत्ता अथवा कुल्न के अनुरूप 
है 'स राजा? कया ही चुभता हुआ व्यंग है! राम पहले राजा हैं, 
पति बाद में | 
कालिदाग को शैली-कालिदास की कृतियों में संस्कृत काव्य- 

शैली का चारुतम रूप अरतुत है। उनकी कबिता के जिन गुणों ने 
संसार को उनका भक्त बना दिया है उसमें उनकी मोलिकता 
अद्वितीय है। उन्होंने अपना विपय भल्ते ही प्राचीन आख्यानों से लिया 
हो, पर किस प्रकार वे अपने सष्टि-नेपुर्य से उसे कुछ-का-कुछ बना 
देते हैं, किस अकार वे एक नीरस और सर्वेनश्नसिद्ध कथानक को 
अति रुचिकर और मनोमुख्कारी बना वेते हैं--यह दर्शनीय है । 
मौलिकता नयी सृष्टि रचने में उतनी नहीं होती जितनी पुरानी रृष्ठि 
को नूतन चमत्कार प्रदान करने में। कालिदास की सभी रचनाएँ 
इस कसौटी पर खरी उतरती हैं| 

कालिदास की सवेतोमुखी प्रतिभा उन्हें घिश्व-साहित्य में 
असाधारण स्थान प्रवान करती है। उन्होंने महाकाव्य, गीतिकाध्य 
तथा नादय-रचना सभी में अपनी प्रखर प्रतिभा का ससान रूप से 
परिचय दिया है। कोई भी एक कब्रि इन सबमें उसकी बराबरी नहीं 
कर सकता | संभव है कि शेक्सपिथर एकमात्र नादूअ-नेपुर्य अथवा 
चरित्र-चित्रण में काज़िदास से छुछ चढ़कर हों, किन्तु आरतीय 
आदशे के अनुसार काध्य की अन्तरात्या-रस'--की जैसी पूर्ण 
अभिव्यक्ति कालह्निद्रास के कॉ्यों में हुई है वैसी अन्यत्र मुलंभ है| 

क्राक्षिदास की क्ोकप्रियता का रहस्य है, उनकी प्रसादपूर् 
शैली । उन्होंने अपने सभी प्रंथ बैद्भी शैली में लिखे हैं । बेदर्सी रीति 
का लचुण आच्ायों ने इस प्रकार दिया है-- 
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माधु्य॑व्य भ्रकेवेणें रचना ललिंतात्मिका ! 

अशवूत्तिरल्पवुतिवों.. बेंदर्भीरीतिरिष्यते ॥ 
ललित पद्विन्यास के माघुये से तथा क्लिप्टत ओर ऋृत्रिमता के 
स्वेधा अभाव से कालिदास की रचनाएं स्वाभाविक ओर सहज- 
सुन्दर हैं, स्वेत्र सरल, सुबोध एवं प्रसादयुक्त हैं | 

किसी भाव का चित्रण करते समय कालिदास एक अनूठी 

शेली का उपयोग करते हैं। वे उसे स्पष्ट शब्दों में कहने की अपेक्षा 
व्यंजनाधूत्ति का आश्रय ले उसकी ओर संकेत कर देना पर्याप्त 
सममते हैं -.. 

घुव॑ वादिनि देवषों पारवे पितुरधोसुखी । 

लीलाकमलपत्राणि गणयामास पार्वती ॥ कुछ ८४ 
जब अंगिरा ऋषि गिरिराज हिमालय से शंकर के लिये पार्वती 
की मेँगनी की प्रार्थना कर रहे थे, उस समय पास ही बैठी हुई 
पावेत्ती की मानसिक दशा का इसमें चित्रण है | इस श्लोक 
में एक भी अखंकार नहीं है, तथापि कवि ने कमपन्न की गिनती के 
चश्शुन से पार्वती की सहज छत्जाशीलता, आंतरिक प्रेम तथा 
आनन्वातिरेक के भोपन की भ्रवृत्ति की बड़ी रुचिर एवं मार्मिक 
व्यंजना की है। जहां बाण और भयभूति किसी रमशीय कल्पना 
का अति-विस्तूत वर्णन करते हैं, बद्ां काक्िदास कतिपय चुने हुए 
शब्दों सें ही उसकी घांकी भांकी विखा देते हैं। कालिवास 
का यद्द्‌ शब्दज्ञाथव उनकी कल्ात्सक अभिरुचि का परिचायक है। 
उसकी कवि-कल्पना नित्य नूतन चित्रों की सृष्टि करते में निषुण दे । 
उसकी रसमयी रूचिर रचनाओं पर “कण क्षणे यज्नवताशुपैति सदेव 
रूप रमग्रीयंताया? बाली ज्ोफाक्ति पूर्णतया चरिताथे होती है । 


कफोसक् एवं सुकुमार भावों की व्यंजनां में कालिदास अद्वितीय 
हैं। इसीजिये प्रसन्षरायवः के कततो कालिदास को 'कवितांकामिधी 
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का विल्ञास? कहते हैं । श्वृंगार रस के संभोग एवं विप्रल॑भ, इन दोनों 
पत्तों का जेसा सूक्ष्म एवं मार्मिक उद्घाटन कालिदास ने किया है 
बेसा संसार के किसी और कबि ने किया होगा, इसमें सन्वेह है। 
उनका करुण रस भी कम मार्मिक नहीं | कुमारसंभव का रतिविलाप 
तथा रघुवंश का अजविलाप उनके करुणरस के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। 
पति के भस्मीभूत शरीर को देख कर रति विल्ञाप कर रही है-- 
गत पृथ न ते निवतते स सखा दीप दृवानिल्ाहतः। 
झअइमेत्र दशेव पश्य. मामविपक्मब्यसनेन घुमितार ॥ छु० ४४६० 
है बसनन्‍्त, तुम्हारे वे प्रिय सखा (कामरेव) हवा के भोंके से 
बुके दीपक की भांति, कभी न लौंटने के लिये, चले गये और देखो, 
मैं उस बुझे दीपक की काली बत्ती के समान असह्य शोकान्धकार से 
आवृत बची हुई हूँ ।! पत्नी के वियोग पर अज की केसी दशा 
हो गयी है--- 
बिललाप स बाष्पयदगर्द सहजा सप्यहायधीरतास । 
अभ्रितप्समयो5पि मादव॑ सजते केव कथा शरीरिंएु ॥ रघु० ४।४३ 
अज ने अपना सहज थैये छोड़ कर सिसकियों से अवरुद्ध हुई वाणी 
से बिल्ाप किया | अधिक ताप से लोहा भी पिधघल जाता है, फिर 
शरीरधारियों की तो बात ही क्‍या ९! इसके विपरीत नव॒बंधू के 
प्रेम का क्या ही मनोरम चित्र कवि ने खींचा है-- 
झात्मानमालोक्य व शोभमानमाद्शेबिस्त्रे सितमितायताज्षी ! 
हरोपथाने त्वरिता धमूव आणा प्रियालोकफल्ों हि वेपः ॥ कु० ७२२ 
जब पाजेती ते अपने दीघे नेन्नों से द्पेश में अपना रमणीय रूप देखा 
तब वह शीघ्रता से शिप के समीप पहुंचने के लिये आतुर हो गयीं, 
क्योंकि ख्लियों के ज्ञावज्य की सफल्नता प्रियतम की स्नेहसिक्त दृष्टि में 
ही निद्वित है ” करुण एवं शंगार, इस दोनों रसों की व्यंजना में कवि 
के पद्मों का नाव-सौन्दर्य और सुकुमार बर्णपिस्यास विशेष सहायक 


हुए हैं। 
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अलंकारें के प्रयोग में कवि ने अपनी सूच्तम मर्मज्षता का 
परिचय दिया है। उनकी कविता अत्यधिक अथच अनावश्यक 
अलंकारों क भार से आक्रांत कामिनी की भांति मंद मंथर गति से 
चलन बाली नहीं है, अपितु “स्फुटचन्द्रवारका विभावरी” की भांति 
अपने सहज्-सौन्द्र्य से सहृदयों के चित्त को आकुष्ट करने बाली है । 
उनके अनुप्रास उनकी काव्यघारा में सेन्र अप्रयास ही आ गये हैं, 
कहीं भी जबरदस्ती दूंस-ठुंस कर नहीं बिठाय्रे गये हैं, जेसे--“प्रजाः 
प्रजानाथ पित्तेव पासि/ 'सायूरी मदयति मार्जना मनांसि, 'निर्मसे 
निर्ममोडर्थेवृ? आदि | यम्क से रस-मंग होने की आशंका रहती है, 
इसलिये कवि ने उसका क्यचित्‌ ही उपयोग किया है, जैसे--'वधाय 
वध्यस्य शरं शरण्य।/ “भनुष्यवाचा मनुवंशकेतुमः | झैप के अधिक 
प्रयोग से काव्य में क्विए्ता था क्त्रिमता आ जाती है, अतः कवि ने 
पसका कम ही प्रयोग किया है। उन्होंने शब्दाल्ंकारों की अपेक्षा 
अर्थालंकारों पर बिशेप ध्यान दिया है। स्वभावोक्ति में वे सिद्धहस्त 
हैं। उनके शाब्दिक चित्र सजीव एवं स्वाभाविक हैं । उपभा, उत्परेज्ञा, 
दृष्टान्त, अर्थोन्‍्तरन्यास आदि अलंकारों के प्रयोग में उनकी बहु- 
श्रुतता एवं व्यापक दृष्टि का परिचय मिलता है । 

कालिदास की उपभाओं की विज्क्षणता तो विश्व-विख्यात 
है--.'उपमा कालिदासस्यः । व्यस्तव में उनकी उपमाएं अध्वितीय हैं। 
नन्दिनी साय राज़ा दिल्लीप और सुदक्षिणा के बीच में बैसी ही शोभा 
पा रही है जेसी दिल और सात के सध्य में होने वाली रक्षबर्णा 
संब्या-+दिनक्षपामध्यगतेब संध्या? । पीरम्रियों राजकुमार अतिथि 
का अपने लत्रों से डसी प्रकार अनुसरण करती थीं, जिस प्रकार 
भ्रसंकते हुए तारों घाली शरव ऋतु की रा्रियां भुत ॒ सक्त्र का आजु- 
गन करती हैं-..शारत्मसन्नैज्योतिभिविंभावते इंच धुवम!। रमणीय 
होने के साथ ही कालिदास की उपसाएं यथार्थ हैं--स्वसंत्रर 
के समय इन्दुसती किस जिस राज़ा को छोड़ती जाती है, उसके चेहरे 
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पर निराशा की ऐसी कालिमा छा जाती है जैसी राजमार्ग के उन 
महलों पर जिन्हें रात्रि के' समय आगे बद़नेवाली दीपशिखा पीछे 
छोड़ती चत्नी जाती है । उपमाओं की विविधता भी दर्शनीय है। मदन- 
दाह के उपरांत शोक से व्याकुल्न रति की, बांध टूटने पर निर्जल ताल्लाब 
में अकेली बची शोभाहीन कमलिनी से, मूते उपसा दी गयी है। 
शास्त्रीय उपमाएं भी कई मिलती हैं--जाह्म सरोवर से निकलने बाली 
सरयू सांख्य-शास््र के अव्यक्त मूल-प्रकृति से उत्पन्न द्वाने वाले बुद्धि- 
तस्‍्व की तरह है | नन्दिनी के पीछे जाने वाले दिल्लीप की, श्रुति का 
अनुसरण करने वाली स्मृति से उपमा आध्यात्मिक है--“श्रुतरिवार्थ 
स्वृतिरन्वगच्छतः । असू्त कल्पनाओं से भी कवि ने उपमाएं ली हैं-- 
माता की गोद को शोभित करनेवाले भरत की उपभा लद्मी की शोभा 
बढ़ाने वाले विनय से दी गयी है । व्यवहार और अनुभव से सूमी 
हुईं उपभाएं भी मिलती हैं--दुष्यन्त को सौंपी गयी शक्कुन्तला सुपात्र 
शिष्य को दी गयी विद्या के समान है। सभी उपमाएं स्वाभाविक 
ओर अपने-अपने प्रसंग के योग्य मालूम पड़ती हैं--पेढ विदूषक 
चंद्रमा को मक्खन का गोला सममता है ! 
सुन्दर उत्पेज्ञाओं के उदाहरण 'मेघदूततः में भरे पड़े हैं। पके 
पीले आमों के बृच्षों से आच्छादित आश्रकूट परवेत की चोदी पर जब 
काले मेघ छा जाते हैं तब बह पवेत ऐसा दिखाई पड़ता है मालों 
सध्ये श्याम; स्तन इब भुवः शेपबिस्तारपाण्डु! हो अथोत घसुन्धरा 
का गौरव का उच्चत एरोज़ हो जिसके मध्य में श्याम वर्ण का कुवाभ 
शोमित हो रहा हो । इसी प्रकार केल्ाश पर्वत की शुश्र घवल 
दिमाच्छादित चीदियां ऐसी शोपित द्वो रहीं हैं मानों भगवान्‌ शक्कुर 
के प्रतिदिन अद्टद्वाल की राशियां लगी हों। दृष्टान्त भी कवि का प्रिय 
अलंकार है--/सागरमुंज्मित्वा कुत्र वा महानशवतरतिः, क इदानीं 
सहकारमुब्मित्वाउत्तिमुक़ल्तां पल्नवितां सहते'--हुष्यन्त-शकुन्तता के 
प्रेम को लेच्य में रखते हुए ये दृषठान्त बढ़े ही अनुरूप है। अथौन्‍्तर- , 
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न्यास में कवि का व्यावहारिक ज्ञान बड़े रसीले रूप में प्रकट हुआ 
है--'किमिय दि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌, 'क्लेश! फलेन हि 
पुननेवता विधत्ते,' 'प्रियेपु सौभाग्यफला हि चारुता, 'नरत्नमन्विष्यति 
मृग्यते हि तत्‌र-इत्यादि । 
पनी अदूभुत कज्पनाशक्ति के कारण कालिदास अपने शब्द- 

चित्रों को बड़ी खबी से खींच सके हैं। वे मानवहृद्य की कोमल 
भावताओं के, उसकी उत्सुकता ओर विह॒लता के, उसके -विविध 
भावावेशों के सच्चे पारसी थे । अन्तजंगत के साथ वाह्म-जगत्‌ के भी 
वे सूद मर्मज्ञ थे। प्रकृति के यूढ रहम्यो का, उसके अनुपम दृश्यों 
का, सच्चा चित्र उनके काव्य में सबेत्र मिलेगा | 

चरित्र-चित्रण में भी कालिदास अठ्ितीय है। “दीपशिखा? 
के तुल्य इन्दुमती, 'कुशाज्लयद्टि” सीता 'संनतगात्रीः पाती “तन्बी 
श्याम? यक्षुपत्नी, 'मनोज्ञा बल्कक्षेनापि तन्‍्वी? शबुल्तला के जीते-जागते 
चित्र हमारे सामने उपस्थित दो जाते है| उनके पात्रों का व्यतित्व 
आअपनापन लिये हुए है । थे हमारी कल्पना-नगरी में इज़ारों वर्षो से 
निवास करते हुए भी नित्य-नूतन एबं चिर-सुन्दर हैं। भारतीय-साहित्य 
में उनका स्थान अमर दोगया है । 

काकिदास की कृतियां में कहीं कहीं अश्लीलता, च्युतसंस्कृति, 
ओदित्य-भंग एबं रस-दोप की त्रुटियां पायी जा सकती हैं, पर 'णको 
द्वि वोषा शुशसन्निपाते निमजतीनदों। किरणेष्विवाकु” के अनुसार 
वे सर्वथा नगरय एबं उपेक्षणीय है। प्रसाद की अचुरता, माधुये का 
समुचित संनिवेश, भावों का सौष्ठव, अलंकारों की अपूर्वता एवं 
स्मणीयता तथा भापा का लालित्य--इन सब गुणों ने कालिदास की 
कविता को विश्ववस्थ बना दिया है । कालिदास के विषय में किसी 
आल्लॉोचक फी अक्ति है-+- 

पुरा कवीमों गणनाशसके. कनिध्रकाधि४ितकाक्षिदासः । 

झधयापि ततुस्यकवैर्भाषादनामिका सार्थेत्रती बेधूंत ॥ 
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आचीन काल में कवियों की गणना करने का प्रसंग आने पर कालि- 
दास का नाम से प्रथम कनिप्ठिका अंगुली पर गिना गया। किन्तु 
काणिदास की बराबरी करनेबाल अन्य कवि के न होने के कारण 
दूमरी अंगुली पर किसी का नाम पड्टा ही नहीं, इसलिये उस अंगुली 
का नाम अनामिका पड़ा | आज भी कालिदास के समकन्ञ कोई और 
' क्रबि न होने के कारण उस अंगुली का “अनामिका? नाम सर्वेथा 
साथक हो रहा है |? 

बाणभट्ट पूछते हैं कि कविधर कालिदास की आम्रमंजरी के 
समान सरस-मधुर सूक्तियों को सुनकर किसके हृदय में आनन्द का 
डद्रेक नहीं होता ? -- 

निर्गगासु न था कस्य कालिदासस्थ सूक्रिषु । 
प्रीतिसधुरसान्ध्राय. भश्नरीप्वित जाथते ॥ 

प्रसिद्ध आलंकारिक आनन्दवर्धनाचार्य ने अपने “ध्वन्यालोक! में एक 
स्थाल पर कहां है--“अस्मिन्नतिविचित्रकविपरम्परावाहिनि संखारे 
कालिदासप्रभृतयो ट्वित्रा। पत्चपा वा महाकवय इति गरयन्ते! अर्थात्‌ 
इस संसार में अनेक कवि पवा होतें हैं, फिर भी उनमें से कालिदास 
के समान दो, तीन या अधिक से अधिक पांच-छः व्यक्तियों को ही 
क्षद्मकविः की उपाधि दी जां सकती हैं | पीयूपवर्ष जयदेव ने कालिदास 
को 'कविकुलगुरु पद से विभूषित किया है। सोडहल ने 'रघुबंशकार! 
की प्रशंसा इस प्रकार की है--- 


स्यातः कृती सो$पि व काक्िदास शुद्धा सुधा रवाबुमती घ यस्य । 
वाणीमिंपाचरडमरीखिगोन्नलित्घोः पर पार्मवाप कौति; ॥ 


ध्म्य हैं वे कवि कालिदास जिनकी कीर्ति उनकी कपत्रिता के समान 
ही निर्दोप, अखृततुल्य एवं मधुर है। जिस कार उनकी चाणी सू्े- 
चंश का पूरा बणंन कर सकी वैसे ही उनकी कीर्ति भी समुद्र के पार 
पहुंची है ! श्रीकृष्ण कवि अपने 'सरतचरितः के आरंभ में ऋतिदास 
की सापा का इस तरह वर्शन, करते हैं-- 


4० संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 


अस्एश्दोपषा नजिनीव दृष्टा हारावल्लीव अथिता गुणौघैः । 

प्रियाह्ुपालीव विमर्दृह्य। न कालिदासादुपरस्य वाणी ॥ 
'कमलिनी की तरह अस्पष्ट दोप बाली (रात में विकास न पाने 
वाली, दूसरे पक्ष में दोषरहित ), मुक्ताहार की तरह गुणसमूहयुक्त 
( अनेक सूत्रों वाली, दूसरे पक्ष में गुण-समुदाय से युक्त ), प्रिया की 
गोद की तरह विमरद से ( संवाहन से, परीक्षण से ) आह्वादकारक 
भाषा कालिदास के सिवा अन्य किसी कवि की नहीं है।” गोबर्धनाचाये 
ने सी कालिदास की प्रशंसा करते हुए कह्दा है कि उनकी सूक्ति सामिप्राय, 
मधुर तथा कोमल विलासिनी के कण्ठरवर की तरह है; हमें शिक्षा 
देते समय भी वह आनन्द से विभोर कर देती है--- 

साकूवमधुरकोमलविद्ासिनीकण्ठकूजितग्राये । 
शिक्षासमयेअपि भुदे रतिलीद्ाकालिदासोक्ती ॥ 

मस्मट का यह कथन कि कविता कान्‍्ता के कोमल उपदेशों के 
समान शिक्षा देती है---कानता सम्मिततयोपदेशयुजे?--कालिदास की 
कविता पर पूर्शतया घटित होता है । 

कालिदास के बाद के महाकाज्य-अश्वधोप तथा कालिदास 
के बाद जिन महाकाज्यों की रचना हुई उनका कथानक अधिकतर 
रासायणश अथवा महाभारत से लिया गया है। इन काउ्यों में शूंगार- 
रसातक बणेन की ओर प्रवृत्ति बढती गयी। धीरे-घीरे भाषा ने 
अपनी सरक्षता छोड़ कर क्लिए्ट शब्दों ओर दीघे समासों का आश्रय 
लिया। इनमें अश्वघोष ओर कालिदास की सरलता और स्वाभाविकता 
की कमी है। कंबिंशर्णों से काज्य का उद्देश्य बाह्य शोभा--- अल्लंकार, 
श्लेष्ोजता एवं शब्दु-विन्यासचातुरी--तकही सीमित कर विया। 
अज्लंकार-कीशक का प्रदर्शन करना तथा व्याकरण आदि शाख्रों के 
लियमों के पालन में अपती निषुणता सिद्ध करना ही उनका अधान 
क्च्य दोगयां। काव्य का विषय गोण होयया तथा भाषा और शैज्नो 
को अज्लकृत करने की कला प्रधान होगयी । 


कालिदास के बाद के सहाकाध्य थ्प 


इन काव्यों के रचग्रिता प्रायः राजाओं के आशत हुआ 
करते थे। राजा स्वयं साहित्यिक रूचि के व्यक्ति होते थे और उनमें 
वास्तविक गुणों की परीक्षा करने की क्षमता होती थी। राजसभाओं 
के इस प्रभाव के कारण संम्कृत कविता पर राजकीय जीवन की-- 
उसकी विलासिता तथा कृत्रिमता की--छाप देख पड़ती है । भाव- 
प्रदर्शन का स्थान बेदरध्य-परदुशेन ने ले लिया, तथा कल्पना ने रस को 
आक्रांत कर लिया । 

राजकीय प्रभाव के साथ ही इन काव्यों पर दी अन्य शास्त्रों--- 
कामशास्त्र तथा अलंकारशास्त्र--का भी पर्याप्त प्रभाव पड़ा । वात्म्या- 
यनकृत कामसूत्र! से कवियों को नायक और नायिका का आवरशे 
प्राप्त हुआ | नायक-नायिका के आहार-विहार, हाब-भाव, कठाक्ष- 
अबिलास आदि समस्त शृंगारिक विपय कवि के लिये 'कामसूऋ में 
प्रस्तुत हैं। अलंकारशास्त्र ने ऋव्यसंबंधी नियमों को निधोरित किया। 

महाकवि काक्षिदास ने अपनी लेखनी तथा कल्पना को 
कामशास्त्र और अल्कारशास्त्र की संकीर् परिधि में नियंत्रित नहीं 
रखा; दुनिया को अपनी आंखों से देखने का कांये बंद नहीं कर दिया। 
तभी उत्तकी कृतियां कलात्मक हैं और पाठक उनको पढ़ने में बेरस्य 
का कभी अलुभव नहीं करता । किन्तु निम्त श्रेणी की कृतियों में 
भावों का वह सुन्दर चिन्नण नहीं, स्वाभाविकता, सरसता, तथा 
लवीनता नहीं। नियमों फी शृंखला में आबद्भ होकर उनके रचयिता काव्य 
के प्रभुख प्रयोजन, रस की अभिव्यक्ति, से विश्ुुख हो गये । शास्त्रीय 
सिद्धान्त की प्रधानता से इन परवर्ती कवियों को अपनी स्वतंत्र 
उद्भावत्ना-शक्ति के अति अतिरिक्त सावधान्न बना दिया। उन्होंने 
शास्त्रीय मत को श्रेष"् और अपने मत को गौण सान लिया, इसलिये 
स्वाधीन चिन्ता के प्रति एक अवज्ञा का साव आ गया | 

उपयेक्त कारणों से कालिदास के अमसन्‍्तर रें गये कार्यों में 
सूक्षियाँ अधिक हैं, कात्य कम । 'जो जक्ति हृदय में कोई भाव जागरिंत 


डर संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 


कर दे या उसे प्रस्तुत वस्तु अथवा तथ्य की भार्मिक भाषना से लीन 
कर दे, वह तो है फाव्य । जो उक्ति केवल कथन के ढंग के अनूठेपन, 
रचना वेचित्ष्य, चमत्कार, कवि के अम या निपुणता के विचार में ही 
प्रवृत्त करे वह दे सूक्ति ५४ 

भारवि-महाकाव्यकारों में कालिदास के बाद भारवि का नाम 
लिया जाता है | इनके समय का ज्ञान हमें बहिरंग प्रमाणों से मिलता 
है । भारवि के काव्य में कालिदास की रचनाओं का बहुत-कुछ अलु- 
करण है जिसमे भारवि का कालिदास के बाद में होना सूचित होता 
है। भाघ (७०० ई०) पर भारवि का प्रभाव स्पष्ट है। बाण (६२० ई०) 
अपने “हपे-बरित? में भारवि का उल्लेख नहीं करते। अतः अनुमान 
होता है कि उनके समय में भारबि की विशेष प्रसिद्ध नहीं हुईं थी। 
ऐद्योल् के ६१४ ई० के शि्षाल्ेख में चालुक्यवंशी राजा पुल्षकेशी 
द्वितीय की प्रशस्ति है। इसमें भारत्रि के नाम का स्पष्ट उल्लेख 
मिश्नता है-- 


येत्ायोजि ननेश्म स्थिरसर्थनिधी विवेकिना जिनवेश्म । 
स॑ विजयतां रविकीति: कविताशितकाक्षिदासभारतविकीतिः ॥ 


इस उल्लेख से पता चलता है कि भारवि का स्थितिकाल ६३१४ ६० से 
पूरे का दे तथा उस समय वे दत्तिण भारत में प्रसिद्ध हो चुके थे। 
अवन्तिसुन्द्रीकथा? के आधार पर भारवि दक्षिण भारत के रहने 
बाते थे और पुलकेशी द्वितीय के अनुज विष्णुवधेन के सभा-पंडित 
थे। ब्िष्णुवर्धत का शासनकाल ६१५ ६० के लगभग था। अतः 
भारति का समय ६०० है० के आस पास का होना चाहिये। 

भारबि की कीर्ति उत्तके सुम्सिद्ध महाकाव्य किराताजुनीय पर 
अवल्ंदित है । इनका यही पक मात्र प्रंथ् है। प्रहाक्राव्य में 
आलंकारिकों ने जिन लिन वस्तुओं के बन कों आवश्यक माना है 
उन सबका बर्णत इसमें है। किराताजुनीय का कथानक महाभारत 


भारति पे] 


के बनपबे से लिया गया है। यूतक्रीड़ा में हार कर पाण्डव द्वैतवन में 
रहने लगे। उनका एक गुप्तचर आकर दुर्योधन के सुव्यवस्थित शासन 
का बणन करता है। इस पर भीम और द्रौपदी युधिप्ठिर को युद्ध के 
लिये उत्तेजित करते हैं, परन्तु धर्मराज ने प्रतिज्ञा तोड़ कर समर छेड़ने 
की बात स्वीकार नहीं की। महर्षि बेदव्यास के परामशें से अर्जुन 
पाशुपताञ्न पाने के लिये इन्द्रकील प्रेत पर गये। उनकी कठोर 
तपस्या को सुरांगनाएं भी भंग न कर सकीं। अंत में अर्जुन ने 
किरातवेशधारी शिव से युद्ध करके उन्हें अपने बाहुबल और साहस 
से प्रसन्न किया तथा उनसे पाशुपत नामक दिव्याख्र प्राप्त किया। यही 
इस काव्य की कथा का सार है । 
किराताजुनीय मद्याकाव्य ने अपने प्रशस्त गुणों के कारण 
संस्क्ृत साहित्य में विशिष्ट पद प्राप्त कर लिया है। संस्कृत मद्दाकाव्यों 
की “बृहत्त्रयीः (किरात, माघ और नेपध) में इसका श्रम्मुख खान है। 
समस्त संस्कृत साहित्य में फिराताजुंनीय के समान बूसरा कोई ऐसा 
ओज/पूर्ण तथा उम्र काण्य नहीं मिल्वा। इसमें १८ से हैं। बीच 
के कई सर्गों में भारवि ने सहाकाव्य के क््तणालुसार ऋतु, पर्वत, 
सूर्यास्त, जल्नकीड़ा आदि का वर्णन करके काव्य का बहुत बिस्वार 
कर दिया है। अज्जुन की तपस्या, सुरांगना-विह्यर तथा किरात-अजुन 
युद्ध आदि के विशद्‌ बणैन से उनकी अद्भुत चणेंमा शक्ति सिद्ध द्ोती 
है। किरात में प्रधान रस वीर है, जिसकी अभिव्यक्ति करने में कवि 
को अद्वितीय सफलता मिली है। *ंगार तथा अन्य रस भौण रूप से 
वर्णित हैं। किरात का आरंभ री! शब्द से (थ्रियाः कुरूंणामधिपत्य 
पालिनीयू) होता है तथा प्रत्येक सर्यी के अंतिम स्ोक में लच्मी” 
शब्द का प्रयोग हुआ है | 
४ आरवि का काव्य अपने “अर्थ-गौरवः के लिये--अल्प शहद 
में विपुल्त अंर्थ के संनिषेश के लिये--प्रसिद्ध है--'भारवेरथंगौरवमः ! 
कृष्णकवि ने ठीक ही कद्दा है-- 


श्र संस्कृत साहित्य की रूप रेखा 


प्रसेशवृस्यापि सहान्तमर्थ प्रदर्शवन्ती रसमादधाना। 
सा भारत: सताथदीपिकेव रस्या कृतिः कैरिव नोपजीव्या ॥ 

भागवत ने अपने काव्य को रूजिर अलंफारों स्रे विभूषिध करने में 
बड़ी कुशलता दिखायी है। चतुर्थ सगे में शरद्‌ ऋतु का जो नेसर्गिक 
ओर हृदयग्राही वर्णन है वेंसा अन्यत्न मिलना दुल्लभ है। उपमा, 
कप आदि अलंकारों का प्रयोग भी उचित मात्रा में किया गया है । 
चरित्र-चित्रण॒ अतिशय प्रसावपूर्ण है। अपमान की ज्वाला से 
जलती हुई ह्रौपदी, अचण्ड पराक्रमी भीम, शान्तिमूर्ति युधिप्रिर, 
आअग्रतिम वीर अज़ुन आदि सभी अधान पात्र बड़ी सजीबता से 
चित्रित किये गये हैं। व्यास, गुप्तवर तथा दूत आदि गौण पात्र 
सी वास्तविक प्रत्तीत होते हैं। भारबि की काज्यशल्नी के कुछ 
नमूने देखिए-- 

सुलेरसी जिद्मभंगलोहितें: शिखा। पिशह्ीः कलमरय बिश्रती | 

शुकावलिव्थेक्रशरीषकोमला घनुःज्ियं मोन्नभिदोड्लुगच्छुति ॥9।३६ 
शरद का सुहावना सभय है । 'शिरीप पुष्प की भांति कामलहरे शुक्ों 
की पंक्ति मृंगे के हुकड़े के समाल ज्ञाल चोंचों में धान की पीली 
बालियों को लेकर आकाश में उड़ रही है। शुकों का हरा शरीर, 
इनकी ल्ञाज़ चोंचें, उन चोंचों में पीली घालियां--इन रंगों की मिल्ञावट' 
के म्रतीत होता हैँ कि आकाश सें इन्द्रधनुप उगा हो। केसी नयी 
प्रव॑ स्वाभाविक कल्पना है ! जलकीड़ा करती हुई अप्सराशों का फैसा 
चआास चित्रण है-- 

सिरोहिंतान्तानि तितान्तमाकुलेरपां विगाह्ाबुलके; प्रसारिसिः | 

अपुवधूर्न वदनानि सुस्यता द्विरेफडूल्दान्तरिते; सरौसहै। ॥ ५७७ 
जद में अवयाहन करते से उन द्वय लक्षनाओं की दी केशराशि 
ने अस्तच्यस्त हो जासे के कारण उनके मुख को ढक लिया। पेसी 
प्रतीति दोती थी कि उतके वे मुख सारनों अमरपंक्ति से आच्छादित 


भारचि श््ड 


कमल हों /! भारवि ने दीघेकाय समासों का अयोग नहीं किया है । 
दुर्याधन के प्रति लोगों की राज्यमक्ति का कमा सुबोध वर्शन है-- 

महौजसी भानघना घनार्चिता धनुरूुतः संयति लब्धकीत॑यः | 

न संहतास्तस्य न मैद्वृत्तय: प्रियाणि वाव्छुन्त्यसुिः समीहितुम्‌ ॥१।4 8 
तेजस्वी, स्थामिमानी, पेश्वयेबान , धनुधोरी, रणशूर तथा राज्यमक्त 
योद्धागण अपने श्राणों की बाजी लगा कर भी दुर्योधन का प्रिय कार्य 
करने के लिये उत्सुक हैं | 

किन्तु भारवि किसी स्थान पर अनावश्यक अलंकारप्रियता 
का प्रदु्शन भी कर बैठते हैं। उदाहरणाथे, चित्र काव्य लिखने में अपना 
कौशल दिखाने के लिये उन्होंने एक समग्म सगे ( पन्द्रहृ॒बां सगे ) 
ही लिख डाला है.। उसमें सर्वतोभद्र, यमक, विज्ञोम तथा अन्यान्य 
चित्रकाव्य की शैली के नमूने पाये जाते हैं। भारवि ने एक ही अक्षर- 
वाला भी रक श्लोक लिखा है जिसमें एकमात्र 'न! अक्षर का ही 
प्रयोग हुआ है-- 

, ने चोललुत्नो मुफक्षोनो नाना नानावना नसु । 
जुन्नोउनुन्नो भनुन्ने नी नानेना मुश्न नुज्ञनुत्‌ ॥ १९।१४७ 

श्तीच मनुष्य हारा घायल किया जाने बाला पुरुष पुरुष नहीं और न 
बही पुरुष कहलाने योग्य है जो मीच महुष्य को घायल करता है। 
यवि स्वासी को किसी प्रकार की कृति न पहुँची है. तो घायल पुरुष 
भी वास्तव में अक्षत है। बुरी तरह से घायत मधुध्य को मार डालने 
बाला भी अपराधी नहीं है।! एक द्वी अक्षर में भारत्रि ने क्या ही 
आनूठे विचार भर दिये हैं ! किल्तु साथ ही यह स्वीकार करना द्वोगा 
कि इस प्रकार के चित्र काव्य के प्रयोग से उनका काव्य कठ़िन-सा 
होगया है। आरंभ के तीन सर्ग विशेष कठिन हैं; इसीखलिये वे 'पापाण- 
श्रयः के मांस से प्रसिद्ध हैं। अत्गतर सल्लिनाथ नें सारविं के काव्य 
को नारिकेल फल्ल के समान वतलाया है. जिसका बाह्य रूप रूत तथा 
पिप्रम है, पर अ्तर में काव्य का मधुर रुख सिद्दित है-- 


कई संस्कृत साहित्य की रुपरेता 


नारि+लफन्रसंगित वचों भारवे, सपदि तद्विभज्यते । 

स्थादयन्तु रसगर्भनिभरं सारसस्य रसिका यभेप्सितस्‌ ॥ 
अंतिम चार सर्गों में युद्ध-चणेन क विस्तार के कारण कही कहीं 
पुनरकि दोप भी आगया है। अप्सगओ की क्रीड़ा के वर्णन मे तथा 
अज्जुन को मोहित करने के लिये उनके प्रयत्नों के बेन में भी ग्रही 
दोप प्रवेश कर गया है । 

इन त्रुटियों के होते हुए भी सारवि की ऋषिता में एक विचित्र 
चमत्कार है। उनका अर्थ-गास्मीये पाठकों के हृदय को अपनी ओर 
बरबस खींच लेता हैं | संवादों की सहायता से कथानक को आगे 
बढ़ाने का उनका ढंग अनूठा है | किराताजुनीय का अधिकांश भाग 
संचक संबादों से भरा पड़ा है। भारवि नीतिशाम्त्र, अलंकारशास्त्र, 
तथा व्याकरणशास्त्र के पूछे पंडित थे । उनके पूरे काव्य में नौति- 
विषयक सूक्तियां भरी पड़ी है--“बरं विरोधोडपि सम महात्ममि३, न 
बंचनीयाः प्रभवो5छुजीविभि;,” 'हित॑ मनोहारि च दुलेम॑ वच:, 'सहसा 
विद्धीत न क्रियामबिवेकः प्रमापदां पदम, 'सुदुरलेभाः सर्वमनोरगा 
गिर/, 'गुरूुता नयन्ति हि गुणा; न संहति/, “गुणा; ग्रियस्वेडिक्रता न 
संस्तष: इत्यादि | राजनीति का भी विशिष्ट बन किगताजुनीय में 
उपल्तब्ध होता है। द्वितीय सगे में भीम और युधिष्तिर का संवाद 
राजनीति के गूढ तत्वों से भरा पड़ा है। थुधिष्टिर सीम के भाषण की 
प्रशंसा करते हैं--- 

सफुटता मे परदैरपाकृता न व रवीक्ृतमर्थगोरवम्‌ । 
प्रचिता शुथार्थता गिरई न च सासथ्यसपोहित॑ क्यखित्‌ ॥ २२७ 


ये कं भोरति की कविता के विषय में भी अक्षरशः चरितार्थ 
दोते है । 

किरावाजुनीय कहीं कहीं काव्यमय द्वोने की अपेक्षा पांडित्यपूर् 
भरते ही हो, पर हमारे लिये तो वह साहित्य-सोन्द्य का आगार ही है ' 
तथा कालिदास ओर अश्वधोध के काव्यों के पद्मात आदरणीय स्थान 


» भर्टि | 5 शक 
पाने के सवा योग्य हैं । है 2 कल. के सैथ रुचिर ८व॑ पर 
घ्कूत पदावली का प्रयोग मर्शिकाचन-संयोग का आदश उपस्थित 
करता है। 

भट्टि-रावण-वध अथवा भद्टिकाव्य के लेखक भट्टि के कथा 
सुसार इस मद्दाकाव्य की रचना श्रीधरसेन के राज्यकाल में सौराष्ट 
की वलभी नगरी में हुईं। पर शिलालेखों में इस लाम के चार राजाओं 
का उल्लेख पाया जाता है। प्रथम श्रीधरसेन का काल ५०२ ई० है और 
अंतिम राजा का ६४१ ई० है। श्रीधरसेन द्वितीय के ६१० हई० के 
शिलालेख में किसी भट्टि नामक विद्वान को कुछ भूमि देने का उल्लेख 
है। अतणव भट्टि का समय ईसा की छठी शताब्दी का उत्तरा्ध तथा 
सातवीं शताब्दी का आरंभ सिद्ध होता है। 
भट्टिकाव्य में २९ सर्ग ओर १,६२४ रल्लोक हैं । इसमें रामायण 
की कथा सरक्ष रूप से वर्शित है। पर भट्टि का मुख्य लक्ष्य रामकथा- 
बशणेन के साथ व्याकरण के मिश्नम्ों का उदाहरण भी उपस्थित 
करना था । व्याकरण 'जानते वाल्लों' के लिये यद्द भ्रंथ दीपक की तरह 
अन्य शब्दों को भी प्रकाशित कर देगा। पर व्याकरण न जानने बालो 
के लिये यह उसी तरह होगा जिस तरह अंधे के द्वाथ में दर्पण--- 
दीपतुल्य: प्रबन्धो5यं शब्दकण्षणाचच्ु धास्‌ । 
इस्तावशों इवान्धानों भवेव्‌ व्याकरणाइते ॥ १९।२६ 
भद्ठि अपने समय के अलंकारशास्त्र से पूर्ण परिचित हैं। 
उनके काव्य में शब्दालंकार और अथोलंकार दोनों का खूब प्रयोग 
हुआ है। एक सुन्दर यम्रकाबली देखिए--- 
न गजा नगजा दंबिता दयिता विगत विगत लख़ित ललितम । 
भसदा अमदासह ता मदतामरय सरख समयात्त वैफेश्वात ॥ १०१4 
आग से जलती हुई लंका का वर्णन है। “पवेतों में उत्पन्न होते वाले इस 
प्यारे हाथियों की रक्षा कोई भी नहीं कर रहा है। ये पिशालकांधथ 
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हाथी अग्नि में भस्म हो रहे हैं। पक्षियों का आनन्दू-खेल अब नष्ट 
हं।गया। प्यारी वस्तुएं पीड़ित देख पड़ती हैं । स्त्रियों का मद अब नष्ट 
होगया है तथा वे आम (रोग ) से पीड़ित हैं। बिना युद्ध के ही 
बड़े बड़े योडाओं का मरणकाल आ पहुँचा है।' पद्च का चमत्कार 
दशेनीय है । 

कुछ आलोचको ने भट्टिकाव्य पर कृत्रिमता ओर आर्डबर की 
अधिकता का दोषारोपण किया है। पर उनके काव्य के विशेष 
प्रयाजन को ध्यान में रखते हुए यह कहना अलुवित न होगा कि 
उसमें बास्तविक काव्य के गुणों क्री कमी नहीं। पहले तो उन्हें. 
व्याकरण के जटिल से जटिल नियमों के उदाहरण उपस्थित करने थे 
और दूसरे अपने काव्य के सवेजनविदित कथानक में मौलिकता का 
संनिषेश करना था। इसमें संदेह नहीं कि इन उसय उद्देश्यों का एक 
साथ निवाह करना फिसी भी कवि के लिये नितान्त कठिन फाये है । 
इस कठिनाई के रहते हुए भी भद्ठि ने २१ सर्गों का जो विपुलकाय 
महाकाव्य प्रस्तुत किया है उसमें रोचकता, मधुरता और काव्याचित 
सरसता का अभाव नहीं है। इनके प्रभावशाली संवाद, प्राकृतिक 
दृश्यों के मनोरस चित्रण, प्रौद़ व्यंजनाप्रशाल्ी तथा पस्तु-बणेन उत्कृष्ट 
कोटि के हैं। उनके वस्तुविन्यास में प्रबंधात्मक प्रौढ़ता की न्यूनता 
होते हुए सी इनकी भाषा में असाद ओर प्रांजलता है-- 

न तजात यज्ष सुवारुपइुज न पहन तथदलीनपदूषदम । 

न घद्पदीउसी तू झुगज़ थः काज न गुक़ित तन्न जार यन्‍्मनः ॥९।१३ 
“इस सुहावनी शरू ऋतु में ऐसा कोई सरोवर नहीं है, जिसमें सुन्दर 
कमल म खिलें हों । ऐसा कोई कमल नहीं जिस पर अमर न॑ बेटे 
दों। ऐसा कोई भौंस नहीं जो गूंज न रहा हो और ऐसी कोई 
शुजार भी तहीं है जो सत को न हर लेती हो ! एकावत्ञी अल्लफार 
का फैसा सुन्दर उदाइरस है! 

श 


कुमारदास ४६ 
तियातुपारैनंयनाम्वुकल्पे! पत्मान्तपर्यागलदच्छुबिन्दुः । 
डपाशरोदेव नदत्पतंगः कुमुदती तीरतरु दिनादी ॥ २१४ 

“चन्द्रमा के अस्त हो जाने से कुमुदिनी संकुचित हो गयी है। उसकी 
दुःखद अवस्था अचेतन या जड़ वृक्त को भी रला रही है । वृत्त की आंखें 
उसकी कोमल पत्तियां हैं। उनके ऊपर पड़ी हुईं ओस को बूँढें आंखुओं 
की तरह मालूम होती हैं। चहकती हुई चिड़ियां की आवाज़ मानों धृत्ष के 
रोने का म्वर है | इस प्रकार यह तीरम्थ वृक्ष पक्तियों के शब्द के ब्याज 
से बारुण क्रन्दन कर रहा है | 

कुमारदास-कुमारदास-रचित जानकी-हरण भी संस्कृत का एक 
अनतिश्रसिद्ध महाकाव्य है। सिंहल की जनभ्रुति के अनुसार कुमारदास 
५१७-५५६ ६० तक वहां के राजा थे। इतना तो निम्वित है कि कुसार- 
दास-कृत जानकी-हरण पर कालिदास की कृतियों का प्रत्यक्ष प्रभाव 
पड़ा है। जानकी-दरण में कई स्थलों पर कालिदास के रघुवंश की 
स्पष्ट छाप देख पढ़ती है। एक ओर तो कुसारदास पाणिनीय व्याकरण 
की प्रसिद्ध टीका काशिकाबूत्ति (६४० है०) से अपना परिचय प्रकट 
करते हैं, दूसरी ओर वामन (८०० है०) ने अपने प्रंथ में इनके 
जानकी-हरण से उद्धरण दिये हैं। अतः उनका स्थितिकाल ६५० दै० 
से ७५० ई० के बीच में माना जा सफत्ता है।... 

जानकी-हरण के २४ सर्गों में से केवल ९५ सर्ग उपलब्ध हैं । 
इसमें चिरपरिचित रामायण की कथा वर्णित है । फिर भी कुमारदास 
से इस पुराती कथा को नवीन फलेवर प्रदान करने का प्रयास किया 
है। मौलिकता अधिक न रहते हुए भी उनकी वर्णनशेल्ी सुन्दर है । 
कालिदास की भांति वे वेदर्भी रीति का अनुसरण करते है। अमुआस 
कंति का प्रिय अलंकार है। भ्साद ओर सक्कमारता कुसारदास की 
कृति के बिशेष गुण हैं। शब्दसौष्ठब तथा छनन्‍्दों के नादसोन्दर्स के 
कारण इनकी कविता में अपूर्ष माधुये का संचार हुआ है । उदाहरण 
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के लिये उनके दो पद्म नीचे दिये जाते हैं। प्रेम की शिथिलता का 
वर्णन देखिए-- 
तस्य हस्तमबला ध्यपोष्ठित' मेखल्ागुणसमीपसंगिनम्‌ । 
मब्दशक्तिररति न्‍्यवेदयज्ञोत्रनेत्रनलितेन वारिणा ॥ 
प्रेम और प्रकृति किस प्रकार घुले-मिले चित्रित किये गये हैं-- 
अल्लेयकालप्रियविप्रयोगग्लानेव रात्रि! तउ्यमाससाद । 
जग़ाम मन्द दिवसों बसन्तक्र्रातपश्मान्त धृव कऋमेण ॥ 
राजशेखर ने (&०० ६०) कुमारदास की प्रशंसा इस प्रकार की है--- 
जानकीहरणं कतु रघुवंशे स्थिते सति । 
कि! कुमारदासश्र रावणंश्र यदि कमः।॥ 
“घुबंश के मौजूद रहते भी जानकी-हरण करने की क्षमता या तो 
रावण में थी या कवि कुमारदास में |? 


मा सुप्नसिद्ध महाकाव्य शिक्षुपालबध के रचियता माघ 
अपने विपय में केवल यही कहते हैं कि उनके पिता दत्तक स्वोभ्रय 
थे और उनके पितामह सुप्रभवेव वर्मलात तामक राजा के मंत्री थे । 
माघ के समय-मिरूपशा में बड़ा सतसेद है। कोई उन्हें सातवीं 
शताब्दी के उत्तराधे में मानता है तो कोई आठवीं शताब्दी के मध्य 
में। नीचे दिये प्रमाशों के "अनुसार पहला सम्रय अधिक संभव 
जान पढ़ता हैं। 

माघ के समय की नीचे की सीमा बहिरंग प्रमाणों के आधार 
पर निर्धारित होती है। सोमदेव अपने 'यशस्तिलकचम्पू” (९५६ ६०) 
में माघ फा उल्लेख करते हैं। श्री आमन्वचरधन (८-८० ६०) ने अपने 
ध्वन्याज्ञोका में शिशुपासवध के दो होकों (३६३, २६) को 
पदाहरण रूप में उद्धृत किया है। इससे पहले, राष्ट्रकूटों के राजा 
झुपतुंग (ऋ६४ ६०) ने अपने कन्नढ़ी भाषा के पंथ 'कविराजमागे? 
में साथ को ऋतिदास का समकक्ष स्वीकार किया है | इससे 


री 


माघ का स्थितिकाल ६१ 


यह स्पष्ट हे कि ऋृपतुंग के समय में, अर्थात्‌ नी शताब्दी के पूबाधे 
में, माघ ने साहित्य-जगत्‌ में अतिप्ठित पद॒ प्राप्त कर लिया था। 
अतएब यह निमश्चित है कि माघ का आविभौवकाल ८०० $० के 
बाद का नहीं हो सकता । 

६२४ ई० के एक शिलालेख के आधार पर माघ का समय 
लगभग १०० वर्ष पूर्व का सिद्ध हाता है। यह शिलालेख बर्मलात 
राजा का है, जो माघ के पितामह सुप्रभदेव के आश्रयदाता थे। इस- 
लिये सुप्रभदेव का समय ६२९ ई० के आसपास का था और उनके 
पौच साघ का समय ६५५०---७०० ६० तक रहा होगा | 

साघ का समय निर्धारित करने के लिये एक महृत्त्वपूर्ो अंत- 
रंग प्रमाण मिलता है। वह शिशुपालवध के द्वितीय सगे का नीचे 
लिखा जोक है जिसमें शलेघ के द्वारा राजनीति की समता शब्दबिधा 
( व्याकरणशास्त्र ) से की गयी है-- 

अनुस्यू्षपदुत्थासा सदृधृत्ति: सददच्रिवस्घना । 
शब्द्चियेव तो भाति राजनीतिरपरपशा ॥ ९३१ रे 
इस श्लोक में 'काशिकावृत्ति! और “न्यास! नामक दो व्याकरण अ्ंर्थों 
की ओर स्पष्ट संकेत किया गया है। मल्लिनाथ और बल्लभदेव दोनों 
दीकाकारों ने इस संकेत का स्पष्ट उल्लेख भी किया है। 'काशिकाबुत्तिः 
की रचता बामन और जयादित्य से ६५० ३० में की थी। अतः 
यह निम्ित है कि माघ इस समय के बाद दी हुए होंगे। किन्तु 
उक्त छोक में 'म्थासः शब्द से किस प्रंथ-विशेष की ओर संकेत है 
इस विपय में बिद्वानों में मतभेद है। पाठक" मद्दोद॒य का कहना है 
कि उक्त '्यासः से अमिप्राय 'काशिकाबुत्ति' की जिनेन्द्रबुद्धि-रचित 
»न्यासः मामक टीका से है जिसकी रचना हंगभग ७०० ० में हुई । 
उनके सतानुसार माघ का समय इस आधार पर ७५० है के आस- 
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पास सिद्ध होता है। पर यह कहता उचित नहीं है कि माघ पक्त 
शोक में जिनन्द्रवुद्धि के ही न्यास! ग्रंथ की ओर संकेत कर रहे, हैं । 
जिनन्द्रबुद्धि के पहले भी स्यासः नामक अंध की रचना हो चुकी 
थी। काणे* भह्दादय न दिखाया है कि वाण (६२० ई०) ने अपने 
ऋर्पचरित! में भल्यास” का उल्लेख कियां है ( कृतगुरुपदन्यासा लोक इच 
व्याकरणडपि) | संभव है कि वाण के समान माघ ने भी इसी न्यास! 
की ओर संकेत किया हो, न कि जिनेन्द्रवुद्धि के 'न्यासः की ओर । 
अतः माघ का समय जिनेन्द्रबुद्धि (७०० ई० ) के पीछे नहीं माना 
जा सकता ओर बे सातवीं शताब्दी के उत्तराध में ही हुए होंगे । 
साध के महाकाव्य की गराना “बृहस्त्रयी में होती है । शिशुपाल- 
बध को छोड कर माघ की किसी अन्य रचता का अभी तक पता 
नहीं लगा है। सूक्ति-संग्रहों में श्रवश्य कई एक ऐसे पद्च+ साधके नाम से 
दिये गये हैं जो शिशुपालवध में नहीं मिलते। संभव है कि माघ की 
आर भी कोई रचना रही हो जो अब उपलब्ध नहीं होती। 
माघ का आदर्श भारवि-कृत किसताजुंनीय था, यह बात 
दोलों ग्रंथों की तुलना करने से स्पष्ट बिदित होती हैः--(१) दोनों महा- 
क्राठयों की मुख्य कथा मद्दाभारत से ली गयी है | /२) दोतों अंधों का 
आरंभ “औः शब्द से होता है। किगत के आरस्म में पपश्रियः 
कुरूग्ास्रथिपत््य पालिनीमू! है, तो ऋघ के प्रारंभ में 'थ्लिय; पतिः 
ओमति शासित ज्गनः है। (३) दोनों के प्रथम सभे में सल्देश-कथन है, 
किरात-में ब्रनेचर के हारा यूधिप्ठिर के पास, माघ में नारद के हारा 
' भीक्षप्ण के समीप । (४) किरात के द्वितीय से में युधिप्िर, 
भीम और द्रीपदी के बीच राजनीतिविपयक संवाद होता है तो शिशु- 
पाउट गए एणीए 7.००... आए है पी शिशु 
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भाष और भारति ३ 


पालवध के द्वितीय सगे में बलराम, श्रीकृष्ण ओर उद्धव के बीच इसी चिपय 
पर परामरशे होता है। (५) किरात में महर्षि बेदब्यास पाण्डवों को 
मांगे सुझाते हैं तो माघ में देवर्षि तारढः ऐसा ही उपदेश करते हैं। 
(६) किरात में अ्जुन इन्द्रकील पर्वत पर तपस्या करने के लिये जाते हैं 
तो माघ में श्रीकृष्ण रेबतक प्रेत के समीप ठहरते है। (७) किरात में 
यदि दिमाज़्य का यमकालंकारों के द्वारा वर्शन हुआ है तो माघ में 
इसी प्रकार रैबतक का वर्णन है। (८) दोनों में अप्सराधों के विद्यर 
का चारु चित्रण है। (&) किरात में किरातबेषधारी शिव, अजुन का 
अपमान करने के लिये दूत भेजते हैं तो माघ में शिशुपाल, श्रीकृष्ण 
का अनाद्र करने के लिये दूत मेजता है । (१०) किरात के १३ वें 
तथा १४ वें सगे में अजुन तथा किरातरूपधारी शिव में वाद-विवाद 
हुआ है तोमाघ के १६ वें सगे में ऐसा ही विवाद शिशुपाल के दूत तथा 
सात्यकि में हुआ है। (११) किरात के १५वें और माघ के १९ वें 
सर्ग में चित्र-बन्धों द्वारा युद्धऔ-ब्णन है। (१२) दोनों में संध्याकाल, 
शत्रि, चन्द्रोदय, ऋतुओं पत्र यात्रा का यथास्थान वर्णन हुआ है (१३) 
भारति ले किरात में प्रत्येक सरो के अन्तिम पद्म में 'लक्ष्मी! शब्द का 
प्रयोग किया है तो माघ ने भी इसी तरह अपने काव्य के सर्गोम्त 
पद्मों में 'श्रीः का अयोग किया है। (१४) दोनों के वर्णेन-क्रम में भी 
समानता है। (१५) दोनों काव्यों में इन्द्रयुद्ध के पूर्षे विपक्तियों की 
सेनाओं में संघर्ष होता है । 
| शिशुपात्रवध के २० सर्गों सें वर्शित कथा का सार इस कार 
है। दैंवर्दि नारद इन्द्र की ओर से श्रीकृष्ण को देवताओं के विरोधी 
शिशुपाज्ञ का नाश करने के लिये भेरित करते हैं। बलराम तुरंत युद्ध 
श्ैडने का परामर्श देवे हैं और उद्धव शुधिधिर के राजसूय यज्ञ में जाते 
का | औरक्ृष्ण अपनी सेना के साथ इन्द्रअत्थके लिये अस्थान करते हैं। 
मार्ग में उनका सारथि दौरुक रैबतक पवेत का बर्णेन करता दे । सत्रि 
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होजाने पर सेना पड़ाव डाल देती है। यादव लोग अपनी स्त्रियों के 
साथ जलक्रीड़ा और बनविह्दार में मग्न हो जाते हैं। सूर्योदय होने 
पर सेना-सहित यमुना पार करके श्रीकृष्ण इन्द्रप्रस्थ पहुँचते हैं। 
युधिष्ठिर उनकी अग्निम पूजा करके उन्हें सम्मानित करते हैं। शिशु- 
पाल इसका विरोध करता है और लड़ाई के लिये सेना तैयार करता है। 
अपने दूत छारा दर्पपुरं सन्देश भेज कर शिशुपात्न युद्ध को अबश्य॑- 
भावी बना देता है| दोनों सेनाओं में युद्ध होता है। अंत में श्रीकृष्ण 
सुदशनचक्र से शिशुपाल का सिर काट डालते हैं ओर उसका तेज 
इनमें लीन हो जाता है। 

माघ वास्तव में उच्च कोटि के कवि हैं । उत्तका सारा काव्य 
प्रौढ़ एवं उदात्तशेल्ञी का उत्कृष्ट उदाहरण है । प्रत्येक बन, प्रत्येक 
भाव साधारण शब्दों में न होकर अलंकारों से विभूषित भाषा में 
प्रकट किया गया है। इस कारण सम्पूर्ण काव्य आदि से अंत तक 
अत्यंत प्रभावोत्पादक होगया है| रौली की असाधारणता सव्वेत्र कल- 
कती हैं। प्रश्येक सर्ग में ओजोशुणमयी कविता का विकास दिखायी 
पड़ता है | ग्रायः प्रत्येक सर्ग में कुछ ऐसे पद्म हैं जो वर्णनसीन्‍्दर्थ, भाष 
सोष्ठव अथवा विचारगांभीय की दृष्टि से अद्वितीय कई जा सफते हैं| 

माघकावय के वर्णन बड़े सजीव एवं सालंकार हैं। मांघ की 
प्रकृति-पर्यवेक्षण-शक्ति अदूभुत एवं प्रभावपूणे है। उनके प्रकृति फे 


शब्द्चित्र बड़े ही मनोरम हैं। रेबतक पर्वत को क्‍या ही विशाल हाथी 
का रूप दिया गया है-- 


उद्यति वितवीध्यैर श्भिरजावदिसरुषे हिमधास्ति ग्राति चास्तस | 

घहति सिरिरिय विज्ञग्विधयध।हयपरिवारितवारणेन्वलीकास ॥ ४२० 
रैवतक पर्वत की ग्रातःकालीन सुपत्रा का बशेत्न है। “ऊपर फैली हुई 
रखेरूपी किरणों से युक्त सूर्य इक ओर उदय हो रहा है ओर दूसरी 
ओर चन्द्रमा अध्त होने जा रहा है। जान पढ़ता, है कि यह रैवतक 
उस गजेन्द्र की शोभा धारण कर रहा है जिसके दोनों ओर दो उष्ण्यत्त 
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घंटे लटक रहे हों !! इसी कल्पना के कारण माघ को 'घ॑टामाघः कहा 
गया है। एक ओर कल्पता की बहार देखिए--- 
डद्यशिखरिश्ृंगप्राज्षणेप्वेव रिंनू सकमलसुखहास वीज्षितः पद्मिनीसि: । 
विततसुदुकराअ, शब्दयन्ध्या वयोसि: परिपतति दिघो 5 देख वा बालसूर: ॥$ १9७ 
जैसे कोई वालक आंगन में खेल रहा है; स्नेहशीला मा उसे पुकार 
रही है, ओर बह हंसते हुए अपने कोमल हाथ फैला कर उमकी गोद 
में जा गिरता है; उसी अकार यह वालसूये उद्याचल के शिखररूपी 
आंगन में थिर्कता हुआ, खिले कमलभुखों से हंसती हुई पदूमिर्नियों 
के देखते देश्यते अपने कोमल करों ( किरणों ) को फेला कर, पक्षियों 
के कलरब के व्याज से पुकारती हुईं अपनी आकाशरूपी माता की गोद 
में लीजलञापृ्षंक उचक रहा है |? 

माघ के संवाद बड़े ही. सरल एवं ओज!:पूर्ण होने हैं। किस 
कट्ठुता तथा ओजस्विता के साथ शिशुपात्र, श्रीकृष्ण को सर्वेप्रथम 
सम्मानित करते के कारण, युधिप्रिर से अपना विरोध प्रदर्शित कर 
रहा है-<- 

अनुर्तां गिर न गदसीति जगति पंशहेविधुष्यते 
निन्शमथ च हरिंमर्चयतः तत कर्मणेंच चिकसत्यसत्यता ॥॥ १£।१६ 

<डंके की चोट से संसार में घोषणा की जाती है कि तुम्र असत्य- 
भापण नहीं करते, पर इस निन्दनीय कृष्ण कीं पूजा कर तुम अपने 
असत्याचरग का खुला विज्ञापन कर रहे हो | 

भाघ की कविता की सरसता, अलैकारों की लवीनता, श्केष की 
अपयुक्तता तथा चित्रालंकारों की विचित्रता दशनीय है। साध ने 
“ अपने काव्य में स्थास स्थान पर सुग्धकारिणी सश्वभावोक्ति, 
अतिशयोक्ति, उपसा, रूपक, धत्मेज्ञा, दृष्टान्त आदि का समुचित 
सब्नित्रेश किया है। रैबतक पर्वत के वंशेन में केसी झुन्दर उठभत्षा 
ब्यप्नह्नत हुई हैं--- ॥ 


ह्क संस्कृत साहित्य फी रुपरेसा 


आपशद मद परियतेसोचिताअद्लिता: पुर: पतिम्रुपेतुमात्मजा: ! 
अनुरोदितीव कदणेन पत्नियां विश्तेन बत्स्तयेपष निर्तगा: | ४४५ 
कन्या की विदाई का करुण दृश्य हे। 'रेवतक पर्वत की कन्याएं 
नदियां) जो अपने पिता की गोद में निःशंक भाव से लोटती थीं, 
आज पति-समागम ( सागर-मिलन ) के लिये जा रही हैं। पिता का 
स्नेहमय हृदय कन्‍्याओं का वियोग देस्वकर पक्षियों के कल्रव के रूप 
में ऋदन कर रहा है | आगुरूप दृष्टान्त देने में सी माघ कुशल हँ-- 
प्रतिवाचमदतत केशव शप्रमानाथ ने नेद्िसूभुजे । 
अलुह्ुइुसते घनध्वति न हि गोमायुरुतानि केसरी ॥ १5२९ 
(जिस समय शिशुपाल श्रीकृष्ण को गालियां सुना रहा था उस 
समय श्रीकृष्ण ने कुछ भी उत्तर नहीं दिया । सिंह मेघों का गर्जेन 
सुनकर ही हुंकार करता है, श्टगालों का रूदन सुनकर नहीं !! 
मा की उपमाएं भी रोचक हुई है। श्रावःकाल की चहकती 
चिड़ियों का कलरव घड़े को जल्ल में डुबोने के समय होने वाले कुल- 
कुल शब्द के समान है। अभात-वेला में गृहों के दीपों की मन्‍्द 
कान्तिवाली शिखा ऊंघते हुए ग्रहों के लेत्रों के समान है। शिशुपाल 
की सेना का श्रीकृष्ण की सेसा से भिद्ना वसा ही है जैसे सदिशों के 
जल का महासागर की गगनचुम्बी ऊर्मियों से टकराना | 
अमुआसों सें माघ का पदलालित्य स्मणीय है-- 
सधुरथा सशुबोधिदमाधवीमधुसशसिसमेधितमेघया । 
* अश्ुकराजनंया सुदुरन्सदध्चनिद्धता विश्वुनाचरमुजगें ॥ ६२० 
साध के आंगारिक पद्मों की स्विग्घता अतिशय सुग्धकारिणी है- 
या यां जियः प्रैंदत कातराज्ी सा सा हिता सम्नसुखी बभूव । 
निशइमन्था: सममाहितेष्यास्तन्ान्तरे जध्युरशु कदाणें। ॥ ३॥१६ 
(जिस जिस पिया को प्रियतम (श्रीकृष्ण; ने देखा उसने लज्जा से अपना 
मुँह चीचा कर लिया इस पर दूसरी युवत्तियों ने उस प्रियवंभ को 


माच द्छ 


देष्यावश, निर्मम होकर, एक साथ अपने नयन-बाणों से घायल 
कर दिया !! 

विपुलेन सागरशयस्थ कुछ्षिणा भुवनानि यरथ पपिरें युगणये । 

भद्विश्वमासकक्षया पपै पुन पुरस्त्रियेकतसयेकया इशा ॥ १३।४० 
अलय के समय जिस क्ृष्ण के उद्र में सारा संसार ममता गयां था, 
उसी कृष्ण को एक उत्कठित युबती ने अपने अधखुले नेत्र के एक 
कोने से ही पी लिया 

भारतीय आलोचकों ने एक सत से माघ पर अभूत प्रशंसा की 
वृष्टि की है । उनमें कालिदास की उपमा, भारवि का अथंगौरष तथा 
दरडी का पदलालित्य, इन तीनों शुशों का एकत्र सन्निवेश बताया 
गया है--- 

डपस्ता कालिदासस्थ भारवेरथंगौरवस्‌ । 
दण्ड व: पदलालिश्य साधे सन्ति त्रयो गुणा: ॥ 

पर यह भाघ के किसी अनन्य भक्त की अत्युक्तिपूणे उक्ति मात्र है। 
पहले तो माघ में मौलिकता की ही कमी है। उनके काव्य का आदर 
किराताजैनीय है। भाव और भाषा दोनों में भारति की छाया स्पष्ट 
देख पड़ती है । दूसरे, माघ की फबिता में प्रतिभा की अपेक्षा पांडित्य 
का प्राधान्य है। उनकी शाब्दिक कीड्ढा १६ वें सर्ग में पराकाष्ठा को 
पहुँच गयी है। अधिक पांडिंत्यपू्ं होने के कारण म्राघ की 
शैली श्रमसिद्ध मत्तीत द्वोती हैं। उसमें ख्िष्ट शब्दों का चमत्कार 
अधिक है। चौदहवें सगे में शिशुपाल् के दूतत की उभ्रयार्थक चतुर 
उक्ति देखिए-- 


अभिचाय तदा तेदग्रियं शिशुपालोउनुशर्य पर गतः । 
भवतो5मिमता; समीहते सरुषः कर्तुमुपेश सामसासें ॥ १६२ 


आपके अअसन्न होजाने फी घात सुन कर शिशुपात् को बढ़ा ढुःख 
(क्रोध ) हुआ है | बह बड़ी उत्सुकता से ( निर्मेयतत से ) आपका 
सस्मान करमे के लिये ( काम तमाम करने के लिये ) आपके समझे 


ब्ध्ध संस्कृत साहिस्य की रूपरेखा 


आना चाहता है ! कभी कभी माघ प्रायः अत्यंत अप्रचलित शब्दों 
का प्रयाग करते है | इसमें पाठकों को कविता का अर्थ हृद्यंगम करने 
में बड़ी कठिनाई हाती है । कभी व व्याकरणात्मक उपसाओं के प्रयोग 
में अपनी प्रवीएता दिखाने के लिये अथवा क्रिसी विशेष शब्द या 
चरण के प्रयोग में अपनी निपुणता प्रकट करने के हेतु पद्मों का 
निर्माण करने है। संम्कृत वाडन्मय की अन्य शाखाओं की ओर बे 
प्रायः संक्रेत करते हैं। अनुपास, यमक अ।दि अलंकारों तथा 
कल्पनाओं की ऊंची उड़ानों से उनकी कविता भरी पड़ी है। कभी 
कभी भस्ाव उत्ज्ञ करने की भावना से शब्दों के वह्यसोनदय के फेर 
में पड़ कर वे अर्थ की स्पष्टता का निर्वाह नहीं कर पाते। पाठक 
उनके लंबे बर्णानों का पढ़ कर ऊच जाते है | उनके रूढ़िसस्मत प्रकृति 
चर्णन अलंकारों से लदे होने के कारण स्वाभाविक नहीं लगते। 
कालिदास, वाण और भवशभूति की अपेक्षा उनका प्रकृति-पर्यवेक्षण 
मिम्नकोटि का है । 

सौभाग्यवश माघ के अल्ुपमर गुणों के उज्ज्वल प्रकाश में उगके 
दोपान्धकार का परिद्वार हो जाता है । यदि उनमें भारबि की परि- 
मिचता एप शांभीय नहीं है, तत भी उत्तकी यंजना-अणाली अनुपम . 
ओर कल्पना अपरिमित है । माघ में कालिदास की सी उपमाएं भत्ते ही 
न मि्लें, फ़िर भी उनसें सुन्दर उपसाओं का अभाव नहीं है, न अर्थ- 
भौरण की कभी है । पदों का ललितविन्यास तो निस्सन्देद् प्रशंसनीय 
है। माघ की परदशय्या इतनी अच्छी है कि कोई सी शब्द अपने स्थान 
से हटाया नहीं जा सकता। 


साथ का संस्कृत भाषा पर पूरा अधिकार है ।तवीन शब्बावक्षी 
का तो उसका काव्य आगार ही है। संस्कृत समाल्ोन्नकों ने तो यहां 
तक कह शाला है कि प्रथम नो सर्गों में माघ ने संस्कृत शब्दी का 
स़काना खाली कर दिया है--.तवलर्गगते माय सवशच्दी न बिद्यते! | 





हरिचन्द वह 


शब्द-भण्डार ही नहीं, उनका ज्ञान-भण्डार भी विचल्षण है। 
उनमें स्वेशाम्त्रों का परिनिष्ठित ज्ञान दृष्टिगोचर होता हैं । 
दर्शनों का भी उन्हें विशिष्ट ज्ञान है। सांख्य-दर्शन के सिद्धान्तों का 
कई जगह वर्णन मिलता है"। बोडदशन से भी वे मलीभांति 
परिचित थे* । नाव्यशास्त्र5, व्याकरण, संगीतशास्त्र", अलंकार- 
शाखत्र*, राजनीति", सभी के थे पंडित थे । 
आश्चर्य नहीं यदि पुरान आलोचक माघ के पांडित्य एवं प्रतिभा 

से प्रभावित होकर भावातिरेक में उनकी इस प्रकार प्रशंसा करें-- 

कृत्टनप्रबोधकृद्ाणी भारवेरिव सारतेः । 

साघेनेव व साधेत्र कर्पः कस्य न जायने ॥ (राजशेसर ) 
जहां भारबि की कविता सूर्य-किरणों की भांति समग्र ज्ञान को 
प्रकाशित करने वाली है, वहां माध मास के समान माघ का नाम 
सुनकर किस कबि को कंपक॑पी नहीं बंध जाती ? धसपाल ले भी इसी 
कथन का समर्थन किया है-.- 

माधेत विष्नितोष्साहा। नोत्सहस्ले परदक्रसे । 

स्मरणतोी भारवेरेव कवयः कपयो यथा ॥ 
“जिस प्रकार माघ के ठिठुसते जाड़े में बन्दर सूर्य का स्मरण करते 
उछल-कूद नहीं मचाते, उसी प्रकार माघ की रचना के सामने 
कवियों का पद-योजना करने में उत्साह ठंडा पड़ जाता है; चाहे थे 
भारवि के पदों का कितना ही स्मरण करें | 


हरिचिन्द्र --धर्मशर्मोम्युद्य नाभक २९ सर्गे का जेन महाकाब्य 
निरव॑ंयसागर प्रेस से प्रकाशित हुआ है। इसके रचग्रिता' महाकव्ि 
हरिचन्द्र का समय निम्ितरूप से नहीं बताया जा सकता। यदि ये 


लिन चना 
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बही हरिचन्द्र हैं जिनका बाण नेहर्पचरितः में 'भट्टार दरिचन्द्र! कह कर 
उल्लेख किया है ता उन्तका स्थितिकाल $सा की पांचवीं या छठी 
शताच्दी प्रतीत हाता है। किन्तु हरिचन्द्र के नाग से 'जीवनधरचस्पू! 
नामक €०० ई० का प्रंथ भी मिलता है। एक और “ेद्य हरिचन्द्र! भी 
मिलते है, जो साहसांक नामक राजा के प्रधान वैद्य थे तथा जिन्होंने 
चरकसंहिता पर दीका लिखी है । धर्मेशमाभ्युद्य की अलंकृत काव्य- 
शल्नी से इसके रचयिता हरिचन्द्र, भारवि या साघ के समय के मालूम 
पड़ते हैं; क्योंकि इनकी तरह उन्होंने भी अपने काव्य (१6 वें सगे ) में 
चित्रालंकारो" की भरमार की है। सुभाषितसंप्रहो में हरिचन्द्र उद्धृत 
किये गये है। “सदुक्तिकर्णाश्तः मे उन्हें महाकबियों की श्रेणी में 
रखा गया है-- 
सुबनन्‍्धी भक्तिनंः क इृह रघुकारे न रमते 
शतिदोक्षीयुत्रे हरति हरिचन्दरोंडपि हृद्यस्‌। 
विशुद्धोक्तिः सूरः प्रकृतिसघुरा भारविभिरः 
तथाप्यन्तमोर्द कमपि सवसूतिवितलुत्ते ॥ 
धर्मशमोभ्युदय में पन्द्रहवें तीथंकर धर्ममाथ की, जन्म से 
निवोण पर्यत, कथा का वर्णन है। कविता की सधुरिमा एवं प्रसाद 
दर्शनीय है, जैसा कि कवि ने स्वयं कहा है--- 
सकयापीयूषरसप्रवाहं रसध्चनेरध्वनि साथवाहः । 
कीघधर्मशसास्युद्यासिधान सहाकिः काब्यमिदं विधते ॥ 
इसटताकर--संस्कृत महाकाह्यों में सबसे अधिक बुहत्काय महा- 
काव्य सर्लाकर-विरचित हरविजय है। किन्तु इसकी मा 
पठन-पाठन अधिक नहीं है। रेत्नाकर काश्मीरी कवि थे | इनके पिता 
का साम अमसृतभानु था । रत्लाकर काश्मीर-नरेश चिप्पठजयापीड़ 
गन का गाना 
चपरणधुकचितओ्ोने तततातीति ते ततः ॥ १६३९ ( चतुरक्षर: ) 








सत्ताकर ७०१ 


(७७६--८१३ ई०) के आश्रित कि थे। जयापीड़ अजूत संभावी 
होने के कारण 'बालबृहस्पति? कहलारे थे। परन्तु कल्हण की 'राज- 
तरंगिणी? से विद्त होता है. कि रत्नाकर ने राजा अवन्तिवर्मा क 
राज्यकाह ( ८६४४-दवा४ ३० ) में प्रसिद्धि पायी थीं--- 
सुक्ताकणः शिवस्वामी कविरानन्दवर्धनः । 
प्रथा रनाकरश्ागात्खास्रास्येज्वन्तिवमेणश: ॥ ६३४ 
यवि रत्नाकर, जेसा कि थे स्वयं कहते हैं, बालबृहस्पति के आश्रित थे, 
तो वे अवल्तिव्मों के शासनकाल में काफ़ी बुद्ध होगये होंगे। संभव है 
कि रव्नाकर के गुणों को पहले जयापीड़ ने आंका हो, किन्तु उनकी 
ख्याति अवन्तिवसों के समय में जाकर हुई हा । हृरविजय के अति- 
रिक्त रत्नाकर ने वक्रोक्तिपंचाशिका और ध्यप्तिगाथापंजिका नामक 
दो अंथ और लिखे हैं । 
हर॒विजय में ४० सर्ग और ४,३०० शोक हैं। इसमें शिव हारा 

अन्धकासुर-बध की कथा वर्णित हैं। पार्वती ने शिव के नेन्नों को 
लीलाबश अपने हाथों से ढक लिया, इसलिये शिव से उत्पन्न अन्धक 
दृष्टिहीन हुआ । किन्तु तपस्या करके उसने शिव से दृष्टि पयी और 
तीनों लोकों का स्थामी बन बैठा । अंत में शिव को उस मार डालना 
पड़ा । कथानक छोटा होते हुए भी कवि ने वर्णन का अत्यधिक 
विस्तार करके भंथ को विपुलकाय कर दिया है । अन्घकासुर का नाश 
करने के लिये शिव के सचियों में परामर्श ११ मसर्गों में भ्ाकर समाप्त 
होता है। १३ सर्गों में शिवगणों के बिहार का बर्णन है। ७ सर्गों में 
शिब के दूत और अन्धकासर में संवाद ही होता रहता है। शिव- 
सेककुकी युद्ध के लिये तेयारी का ही वर्शन ४ सर्गों में हुआ है । 
रत्नाकर ने बाण का अनुकरण करने का दावा किया है। माघक्राध्य 
का भी प्रभाव हरप्रिजय पर स्पष्ट देख पड़ता है । 


राजशेखर (६०० ई०) ते रत्ताकर की कविता की प्रशंसा इस 
अकार की हैं--- * |, 0 
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मा सस सतत हि पत्वारः प्रायों रनाकरा इसे । 
हूगीन खत्झतों धात्रा कविरत्नाकरोडपर: ता 

बद्या ने चार रत्नाकरों (समुद्रों) को पर्योप्त न समझ कर इस पांचर्वे 
रत्नाहर (कवि) की स॒ष्टि की ।? हरविजय के अध्ययन से पता चलता 
है कि वह केवल रूढ़ि के अनुलाग लिखा गया एक विशालकाय 
महायकाव्य है । उसमें रचयिता की काव्य-प्रतिभा उतनी नहीं लक्षित 
होती जितनी उसकी बिद्वत्ता ओर भक्ति। शल्ली में यद्यपि उदात्तता है, 
तथापि ओज और प्रभविष्णुता की कमी है । वर्गनात्मक असंगों में 
कविता का प्रवाह शिथिल द्वोगया है । हरविजय काव्य से यहां एक 
'उद्गहरश दिया जाता है। समरभूमि सें हाथी का वर्शन है-- 

यरुधि घावतः प्रतिगजाभिसुर्ख पुनरप्यधाद्रजपते: सरुषः । 

देजिवाश्रथः सपदि केठुपट: पतितों मुखे प्रधुमुखच्छुदताम, ॥४२१ १ 
“एक भीमकाय हाथी कुषित होकर शत्रु-पक्ष के हाथी का सामता करने 
के लिये बेग से दौड़ा । शत्रु-पक्ष के हाथी की टूटी हुई ध्यजा का वस्त्र 
गिर पड़ा जिससे जान पड़ने लगा कि मानों उसने लज्ित होकर एक 
बड़े पर्दे से अपना मुंह ढक किया हो |? 

कबिराज--राघवपाण्डवीय महाकाव्य के कत्ता कपिशज का 

स्थितिकाल १० वीं शताब्दी था । थे जयन्तपुरी के कदम्व राजा कासदेव 
(१६६०-६७) के सभा-पंडित थे। इनका नाम साधवभटद्ू था और 
कविराज, सूरि, पंडित आदि उनकी उफाधियां थीं। राघवपाण्डवीय 
एक अद्भुत सहाकाव्य है। इसके प्रत्येक केक में शेप द्वगा रामायण 
और महाभारत की कथा का साथ-साथ वर्णन किया सथा है । 
अदादरणरवरूप चींचे किल्ले पद्म का अवज्लोकन कौजिए--.- 

मृपेण कन्याँ जनकेन विव्तितासयीमिनां लम्मचित' स्वयं । 

द्विजमकर्घंण सा धर्मवरद॒ग: सहाजुजस्ता भुव्मप्यत्ीयंत पे 
शसमायशण के अमुसार इसका अर्थ इस प्रकार होगा--( राम), जिन्होंने 
धर्म को आतेन्दित क्रिया भरा, अपने भाइयी के सांथ ऋषिप्रेंछ 


मी | 


श्रीह॒र्प श्र 
(विश्वामित्र) द्वारा स्वयंवर-स्थान (मिथित्ञा) को ले जाये गये जिससे 
वे राजा जनक की विवाह-योग्य अयोनिजा कन्या (सीता) को म्राप्त 
कर सकें |! महाभारत के अनुसार इसका अर्थ यों करना होगा-- 
“मे के पुत्र ( युधिप्ठिर ) अपने भाइयों के साथ मुनिश्रेष्ठ ( वेद्‌व्यास) 
की आज्ञा से स्वयंवर-स्थान (पांचाल ) को ग्रे जिससे कि वे राजा- 
पिना ( दुपद ) की विवाह-योग्य अयोनिजा कन्या (द्रीपदी) को आप 
क्र सकें ।! 
राषवपाण्डवीय का कई कवियों ने अनुकरण किया | हरदत्त- 
सूरि के राघवनेपधीय में लल और राम की और चिदम्बरक्ष॒त 
राघवपाण्दवीयया दवीय में रामायण, महाभारत तथा भागवत की 
फथा एक साथ वर्णित है। विद्यामाधव्रचित पावेती-रक्सिणीय में 
शिव-पा्रती तथा कृप्णु-रुक्मिणी के विवाह का एक साथ वर्णन क्रिया 
गया है। सबसे अधिक कुतृहल्ोत्पादक तो बेंकटाध्वरि का ३० ख्ोको 
का यादवराघवीय है जिसमें सीधे पढ़ने से राम की तथा उलटे पढ़ने 
से कृष्ण की कथा का वर्णन है। इस प्रकार का शाब्विक कोलूहुल 
संम्कृत के अतिरिक्त संसार की अल्य किसी भाषा में नहीं पाया जाता। 
श्रीहर्ष- हर्ष संस्कृत साहित्य के प्रसिद्ध मद्गाकाव्य नेपधीयचरित 
के रचयिता थे। ये श्रीहपे उन सम्रादू हर्ष (वर्धन) से सर्वधा भिन्न हैं जो 
'रलावली' 'नागानन्द', 'प्रियदर्शिका? नाटिका के रचयिता थे। सौभाग्य- 
बश इन्होंने अपने जीवनबृत्त पर कुछ अकाश डाला है। पत्येक सर्थ के 
आंत मैं उन्होंने अपने माता-पिता का तथा क्रमी-क्भी अपने अन्य 
मंभों का उल्लेख किया है। इनके पिता का सास श्रीहवीर और माता 
का मामज्देवी था। । श्रीहपे कन्नौज के राजा जयचन्द्र राठौर की सभा 
में रहते थे । वहां उत्का बढ़ा, सम्भान था। 'कान्यक्ुब्जेश्वरः 


अिरनननान, वीफननिनोननन, 


१--श्रीहर्प ऋविराजरामिसुकुटालेकारदीर' सु्ते क 
श्रीहीर" सुपुवे जितेच्ियचंयें माभलदेवी थे यम 
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महाराज जयचन्द्र उन्हें स्वयं आसन तथा पान के दो बीड़े दिया 
करते थें--ताम्बूलद्यमासनं च लभते यः कान्यकुब्जेश्वरात! | जय- 
चन्द्र का राज्यकाल ११६६-११८४ ई० था, अतः श्रीहृषे बारहवीं 
शवाब्दी के उत्तरा्ध में हुए थे । श्रीहप ने कई ग्रंथों की रचना की। 
उनकी अन्य रचनाओं के नाम ये हैं--'खण्डनखण्डखाद्य,” स्थैयेविचा- 
रण, 'भीविजयग्रशम्तिः 'छिन्द्प्रशस्ति,” 'गौडोवीशकुलप्रशस्ति,' 'नब- 
साहसांकचम्पू /! अशेववर्णन, 'शिवशक्ति (भक्ति) सिद्धि? | श्रीह प॑ अपने 
सम्रय के अद्भुत पंडित थे और उनकी कीर्ति का असार उस समय के 
संस्कृतशिज्ञा के केन्द्र काश्मीर में भी हुआ--'काश्मीरेमेद्िते चतु्दश- 
तयीं विद्या विवद्धिर्महाकाव्ये! । 


नेषध में २२ सर्गों में नल-द्सयन्ती के भेम और विवाह की 
कथा बड़ी उत्तम रीत्ति से वर्णित है । उनकी प्रथम मिलन-रांत्रि 
का रुचिर वर्णन कर ग्रंथ समाप्त होता है। कालिदास आदि की भांति 
श्रीहर्प ने भी अपनी कविता का कथानक पौरांणिक स्रोत से ही लिया 
है. और उस पर अपनी प्रखर अतिसा की छाप बैठा दी है । 
सेपध में वास्तविक कांव्यसौन्दर्य तथा शोभातिशायक अर्तकारों का 
मणि-कांचन संयोग है। श्रीहर्षे की कविता संस्कृत साहित्य की अलन्तुपम 
चस्तु है। शब्दों के सुन्दर विन्यास मैं, भावों के सझुचित निव| 
कहपना की झंची पड़ान में तथा प्रकृति के सजीव चित्रण में यह महा- 
काब्य काव्य-जगतु में अपना सानी नहीं रखता। उनकी स्वभाव- 
मघुर कविता फिस सद्नदय के मन को हर नहीं लेती ! शब्द और 
अ्र्थ की नवीनता उसे सचमुच “पका्थेम्रत्यजतो तवार्थधटनाम! बना 
देती है। नैषध में एक ही विपय पर कई होछों में बर्शन मिलेगा, पर 
सर्घन्न नवीन शब्दावली एवं अमितव पदशय्या उपक्षब्ध होती है। 
शब्द और अर्थ का मनोहर सामंजस्य नैपध में है। श्रीदर्ष की अतोक- 
सामान्य अतिभा से जाइंबल्यमान नेषध-रूपी दीरक़ के सामने 


श्रीहव् 3+ 


किराताजुनीय तथा शिशुपालबध आदि काब्यों की आभा फीकी 
पड़ जाती है--'उदिते नेपधे काव्ये क माघः क न भारविः | 
श्रीहषे ने अपनी भारती फो अलंकारों हारा इस प्रकार 
विभूषित किया है कि उसकी भव्यमूर्ति देखते द्वी बनती है। अति- 
शयोक्ति की मनोहर उद्धावत्ता में, उपम्रा, रूपक, अमक, अनुप्रास, 
विरोधाभास, श्लेष के समुचित प्रयोग में श्रीहर्ष अद्वितीय हैं । यमक 
की छटा झरा कन्द्प की केसी रतुति की गयी है--- 
लोकेशकेशवशिवानपि यश्चकार ४ 'गारसास्तरम्तशास्तरशान्तसावाज्‌ । 
पश्चेन्द्रियाणि जगतामिधुफ्चकेन संक्षोसयन््‌ चितनुतां वितलुमंद वः ॥११॥२९ 
जिसने झुंगारिक भावों से अक्मा, विष्छु और शिव के भी शान्तभाव 
को जजर कर दिया है और आपने पांचों बाणों से जिसने संसारी 
जीवों की पांचों इन्द्रियों को चछुच्घ किया है, थे पंचसायक कामदेव 
आपको ग्रमुद्त करे !! एक उत्प्रेत्ञा का भी अवलोकन कीजिए-- 
निल्लीयते दीवि६रः स्पजेन्न श्रुट्वा विधुस्तस्य मुखे मुखाक्षः। 
सरे समुव्॒स्य कदापि परे कंदाविदर्भभ्रमदश्अगर्भ ३३३ 
दसयन्‍्ती से नज्ल की प्रशंसा करते हुए हंस कहता है कि “जब चन्द्रमा 
ने अपने मुख को जीतनेवाले मत्न के मुख का वर्णन मुझसे सुना तो 
बह अत्यंत्त लब्ित होकर कभी सूर्यमंडल में प्रवेश कर जाता है, कभी 
समुद्र में कूद पड़ता है और कभी मेघमाला के पीछे छिप जाता है! 
शओीहर्प ने अपने महाकाव्य को “आूंगारासतशीतशु/--ंघार- 
रूपी अमृत का चन्द्रमा कहा है। रमणीरूप के बणेन में, शंगार रस 
की मधुर व्यंजना भें कवि ने विलक्षण सहृदयता का परिचय दिया है। 
दमयन्‍्ती के अत्ौफिक सौन्दर्य का क्या ही अनूठा चित्रण है-- 
हतसारमियेन्दुसण्डल दमग्रल्तीवदनांय वेधसा । 
कृतसध्यवि्न चिल्लीक्यते धंतगंग्भीरसनीखनीलखिम ॥२२४६ 
ज्ञान प्रढ़ता है, दमयन्ती के सुख की रचना करने के लिये शर्मा से , 
चन्द्रमा को निच्ोंड़ कर उसका सार भांग ख्रींच लिया है। इसी 
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कारण बीच में छिद्र हो जाने से उसके उस वार आकाश की नीलिमा 
दिखायी पदती है ।१! दुमयन्ती क उरोजों के ऊपर क्याही अच्छी 
कन्पना है-.. 

अपि तह॒पुषि प्रसपंतों गमिने कान्तिकरेस्गाधताम । 

स्मरयौवनयों: खलु हयों: प्लवकुम्मी भवतः कुचावुभो ॥२।३१ 
दमयन्ती का शरीर कान्ति के फरनों से अथाह हो गया है, अतः 
उसमें चलने वालों को डूबने का भय सदा बना रहता है। पर दमसन्ती 
के अंग-पत्य॑ंग भें काम और योबत का संचार है। वे दोनों अपने को 
डूबने से केसे बचाव ! डूबते को तिनके का भी सहारा काफ़ी है; 
इनको भी तेरने के लिये दो घड़े मिल गये हैं--ये ही दमयन्ती के दोनों 
उरोज है । इन्हीं के सद्वारे काम तथा यौवन उसके शरीर रूपी सरोचर 
में स्वच्छन्द सन्‍्तरण कर रहे हैं |? 

दसयन्ती नल को वरण करने की इच्छा को केसे चमत्कारपूर्ण 

ढंग से व्यक्त करती है-- ह 

मनस्छु ये नोश्फति जातु याठु भनोरथः कण्ठप्थ कथे सा । 

का नाम बाज्ा ट्विजराजपाणियहामिद्ार्थ कथयेद्मिज्ञा ॥ ६४५१ 
जिस मर्ने।रथ को मन नहीं छोड़ता, जिसे मैंने हृदय में घारण कर 
रखा है, बह मनोरथ मेरे कंठपथ में कैसे आ सकता है? मल की 
बात बाणी से केसे कही जाय ९ हे हंस ! कौन कुलांयना राजा (नल) 
से प्राणिमदण होने की अभिलापा स्वयं अपने मुख से व्यक्त करमे की 
चूट्ठता कर सकती है ९ (या, कौम विवेकबती बाला चन्द्रमा को हाथ 
से पकड़ने की अ्मिक्ञापा कर सकती है () नत्न के बिरद से 
व्याकुक् दूसयन्ती की मनोद्शा का बर्णुन कर विप्रत्नंस हूंगार 
_१-इसो भाव को गोस्वामी तुलप्रोदाए जो ने इस प्रकर ब्क् किया ६...» 

कोड कई जब ' विधि रति-सुस्त कीन्द्रा । सार भाग संसि कर हरि खीन्‍्द्ा ॥ 
छित्र सो अयद इन्दु उर माही; तैहि कग देखिय सम परद्ांद्दी ॥ 
! शमबरित-भोनस, लंका कारक । 


श्रीहर्ष ] 


का सुन्दर वन किया गया है। अग्नि से उत्पन्न हुई दाहव्यथा कोई 
व्यथा नहीं । वियोगाग्नि से उत्पन्न हुईं व्यथा ही उत्कट व्यथा है । नहीं 
तो स्त्रियां सत पति के साथ प्रत्यक्ष अग्नि में क्‍यों भस्म हो जातीं 
(४४६) ९ चन्द्रमा विरहिणी ख्रियों का निर्दय घातक ही है--- 
अग्रमयोगिवधूधधपातऊअंमिमवाष्य विव/ खखु पात्यते । 
शित्ति निशाइषदि सुफुटमुन्पतत्‌ कणगणाधिकतारकितास्वरः ॥ ४४४६ 
“इस चन्द्रमा ने अनेक निरफ्राध पिरहिणी ख््रियों को मार कर पाप 
कमाया है। इसी मे यह धुमा कर शात्रिरूपी चट्टान पर आकाश 
से पटका जाता है। पटके जाने पर खंड-खंड हो जाने से इसके जो 
कण चारों ओर बिखर गये, वे ही मानों आकाश में तारों के रूप सें 
चमक रहे हैं ॥ 


लेषध में कहीं कहीं विस्तार की अधिकत्ता पासी जाती है। तभी 
तो जो कथा महाभारत के 'नल्लोप|ख्यान! के कुछ अध्यायों में ही 
समाप्त दो जाती है. बढ़ी नेषध में २२ लंबे-लंबे सर्गों में अति विस्ती्ण 
कर दी गयी है। समालोचकों का यह कहना बहुत कुछ ठीक है. कि 
कालिदास के पीछे के बने काव्यों में कृत्रिसता का समावेश हुआ है। 
उनमें मुख्य विपयों की ओर कम, परन्तु आनुपंगिक विषयों की ओर 
आधिक ध्यान दिया गया है। हितीय सभ में हंस के मुख से ओऔदर्ष 
दमयन्ती का वर्णन कर चुके हैं, फिर भी पूरा सातवां सर्ग दमयन्ती के 
नख-शिख पर्णन से ही भरा है। यही नहीं, दसवें से में मी स्वयंतर 
के समय इस वर्णन का पिष्टपेषण हुआ है। सहाभारत में नल-वसयस्ती 
के प्रेम का पवित्र एवं सास्विक रूप दर्शित है, पर श्रीहर्ष ने उसे 
विज्ञास और वासला के रंग में रंग कर चित्रित किया है । साथ ही, 
मद्दाआारत में नल के सिघोलित जीयन की जिंच कारुशिक एवं सार्मिक 
दशाओं का चित्रण हुआ है, मेषध में उनका उल्लेख तक्र नहीं किया 
गया। लेषध की विज्ञासनवादिका में मानो जीवन के जांदित बहनडूच्ों 
की कोई स्थान ही नहीं था 


ण््प्र संस्कृत साहित्य की रुपरेगा 


किंवदन्ती है कि 'कांव्यप्रकाश? के कत्तों सम्म्ट ने नेपध की यह 
आलोचना की थी कि काव्यप्रकाश के सप्तम (दोष) उल्लास को लिखने 
के पहले ही यवि यह ग्रंथ उन्हें मिल्न गया होता तो काव्य दोपों के 
उदाहरण ढूंढने में उन्हें इतना प्रयास न करना पड़ता, क्‍योंकि काव्य 
के सारे दोपों के उदाहरण उन्हें इसी में एकत्र मिल गये होते। इस 
आलोचना में अवश्य ही अत्युक्ति है, किन्तु यह कहना अलुपयुक्त न 
होगा कि नेपध आदर्श मद्दाकाठय नहीं माना जा सकता । कारण यह 
यह है कि उसका कथानक मानधजीवन की समश्नता का अंकन नहीं 
करता, केवल खझूंगार का एकदेशीय चित्र उपस्थित करता है। चरित्र- 
चित्रण में तथा कथानक की कल्लात्मक सृष्टि भें श्रीह्र्प निषुण नहीं कहे 
जा सकते | मौलिक भावों के अभाव में, एक ही भाव दो पत्षों में भिन्न 
भिन्न शब्दों द्वारा व्यक्त किया जाता है। उदाहरणार्थ, नेषध के प्रथम 
वो झोकों को ही लीजिए । पहले श्लोक में जो भाव व्यक्त किया गया 
है, दूसरे श्लोक में उसी की प्रकारान्तर से पुनरक्ति है। आदि से अत 
तक काण्य विलक्षण अत्युक्तियों और दुरूह कल्पनाओं से जटिल 
हों गया है। कहीं कहीं श्रीहषे अश्लीलता की सीमा तक पहुँच जाते 
हैं। श्लेष का प्रयोग कर वे चड़ी क्लिष्टता पेदा कर देते हैं। नेषथ की 
पंचनल्षी प्रसिद्ध ही है। इस वर्णन में श्रीहरष ने अपनी अपूर्व श्लेष- 
चापुरी व्यक्त की है । भ्रस्थेक श्लोक से इमयन्ती को पाने की इच्छा से 
आये हुए देवता तथा राजा नल दोनों का अर्थ मिकल्नता है। पक 
नमूना देखिए--- 


देघः पत्चिचिंदुषि नेपधराजगत्या मिर्णीयते ऋ किसु न मियते सबत्या। 

लायें नक्: सलहु॒तवातिसहानजानी यधेनमुल्कलि वरः कतर; पुनाुतें ॥ ५३६४ 

नज्ञ के संभुख दमयन्ती खड़ी है! इस रक्षोक में देवता और नत् दोनों 

का अरे व्यंजित कर सरस्वती उसे मोह में डाक रही है--..हे बिदुपि ! 
यह तो देवता है, धरश्वीपति नहीं । छवया तू इसे बेरमाज नहीं पहनाना 


ओऔहर्ष . हि 
चाहती ? में सच कहती हु, यह तेरा नल नहीं है, किन्तु म#र्स कौ” आभा 
मात्र है। यदि तू इसे छोड़ देगी तो फिर और कौन तेरा वर होगा ? 
पर इसी शब्दावली में न्त की भी ध्वनि निकलती है--'हे विदुषि ! 
नेपघराज के बेश में अपने पति इस राजा को तू क्या नहीं पहचानती 
और क्या तू इसे जयमाल पहनाना नहीं चाइती ! यदि तू इसे छोड़ 
देगी तो तेरी बड़ी हानि होगी, फिर और कौन तेरा बर होगा ९? 


किन्तु इस प्रकार काव्य को क्लिप्ट करना तो श्रीहृ्ष का 
प्रयोजन ही था-- 


अप्थग्रन्थिरिह क्वच्ित्ववचिद्पि न्‍्यासि प्रयत्नानकया 
प्राज्लंसन्थमना इटेन पढिती मास्मिन्जलः खेलत ! 
श्रद्धाराद्धगुरुछ॒थीकृतदट अन्थि: समासादय- 
स्वेतत्काव्यरसो मिमजनसुखम्यासमन सज्बनः ॥ 
'पंडित होने का दर्प करने वाला कोई दु।शील भहुष्य इस काव्य के 
से को हृठपूर्षक जानने का चापल्य न कर सके, इसीडिये हमने जान 
बूक कर कहीं कहीं इस ग्रंथ में प्रंथियां लगा दी हैं। जो सजन श्रद्धा- 
भक्तिपूवेक गुरु को असन्न करके इन गुृढ़ ग्रंभियों को सुलमा लेंगे, थे 
ही इस काव्य के रस की लहरों में हिंलोरें ले सकेंगे ! 
उपयुक्त चुटियों के होते हुए भी नेबध का 'बृहृत्त्रयीः में आदर 
से नाम लिया जाता है।, भेपध में पद्विन्‍्यास और उम्दःकौशतल 
के समस्त बेभव का भ्रवीण प्रयोग दृष्टिगोचर होता है । 
शब्दी के भावार्थ से यथेच्छ कीड़ा करने बाले, प्रक्षति का सूक्ष्म एवं 
स्निग्ध चित्रण करने वाले (२२४५,७१२) संथा उससे शत्पन्न 
मसोभावीं का प्रभावशाली सिरूपण करनेवाले भौद्दर्प वास्तविक 
कब़ि हैं ओर महाकवि हैं। शब्दों के प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष अर्थों के 
ब्रिपर्यास से कविता का प्रभाव डिसुणित हो जाता है। शास्त्रों के 
अथे का भी बड़े ही सार्मिक ढंग से सच्तिजेश किया गया है । बड़े ही 
मजेदार व्यंग से वे शास्त्रकारों को फ़व॑तियां सुनाते हैं-- 


० गंस्कृत साहि'य की रूपरेपा 


उभर्गी प्रकृति: कामे सम्जेदिति सुनेभतः । 

अपनर्ग तृध्ीयेति भणतः पाशिनेरपि ॥ १७७०७ 
प्री प्रकृति और पुरुष प्रकृति दोनों काम में ही आसक्त रहा करें, 
अपबर्ग (मोज्ष) वो केबल ततीया प्रकृति (नपुंसकों) के लिये है। 
पाणिनि से भी अपवर्गे तृतीया? सत्र अलाकर इस बात को स्वीकार 
किया हैं !? पाणिनि पर कवि ने कैसा मार्मिक ठ्यंग किया है ! 

ओहषे बड़े भारी दार्शनिक भी थे। नेपध का सन्हवां सरों 
दाशेनिकता से ओतप्रोत है। वे अद्वेत-सिद्धान्त के अमुयायी थे। 
उनका सत है कि सब मत में अद्वैत-तत्त्व ही श्रेप् है। अन्य मतों की 
सत्यता पर थे संदेह नहीं करते, किन्तु उनके मतानुसार वेदान्तप्रति- 
पादित अद्वेत-तत्व ही सल्यतर है (१३९६) । 
श्रीहवर्प को अपनी विह्नत्ता का श्रतिशय गये थ। | अपने विषय 
में उनकी यह उक्ति है-- 
« ब्युब्रद्नबमासनञ्ञ लभते य; काम्यकुब्जेश्वरात्‌ 
यथः साह्ासकुदते समाधिषु पर अह्मप्रमोदार्णवम । 
यहकाव्यं मधुधर्पि धर्षितपरास्तकेंधु यस्थोक्तयः 

श्रीक्षीहृषेकर्ये: कृति: ऊूनिसुनें तस्याभ्युद्ीयादियस ॥२२]१९४ 
'जिसे कान्यकुब्जनरेश के यहां से सम्मानसूचक दो पान तथा आसन 
मित्षते हैं; जो समाधिस्थ दौकर अनिर्भदनीय जज्ञानन्द का साज्ञास्कार 
करता है | जिसका काव्य मधु के समान मधुर है; जिसकी तकीशाख- 
संर्बंधिनी उक्तियों को सुनकर प्रतिपक्षी परास््त होकर भाग जाते हैं, 
उस ओह नामक कंबिं की यह कृति पुण्यवानों के लिये आमन्‍्दृप्रद 
दो / अपनी क्रविता के लिये आदप ने महाकात्य), 'निमरगोव्ज्वज्लः, 
“चार, 'नव्फ, अतिनव्यः इत्यादि पदों का अ्रयोग किया है। अपने 
सैपधीय को ऊत्होंने 'अतिशय स्वादिप्त अर्थों को उत्पन्न करते बाला! 
शख्कालीन अन्द्रत्रा की धन्द्रिका के सप्तान उच्कवज् इफियों से भरा?, 


ओऔहर्ष हूप 


अत्यंत सरस और अत्यंत म्वादिष्ठट', 'एक भी नवीन अर्थ या घटना 
को न छोड़ने बाला? तथा “अभूतपूर्व रसमयी उक्तियों से युक्त' कद्द है। 
आत्मश्लाघा की पराकाष्ठा तो वहां होगयी है जहां श्रीहर्प ने अपने को 
अमृत आदि चौदह रत्न उत्पन्न करने वाला क्षीरसागर बताया हे और 
शेप सब कवियों को दो-चार दिन में सूख जाने वाज्ली नदियों को 
उत्पन्न करने वाले छोटे छोटे पहाड़ ! 
नेपध के उपरान्त संस्कृत में कोई उल्लेखनीय महाकाव्य नहीं 
मिलता । इस समय के बाद काव्य-साहित्य मैं गीति, शतक, स्तोत्र 
ओर संग्रह आदि का ही प्राधान्य रहा । 
संस्कृत साहित्य के जिन प्रमुख महा-कबियों का विवेचन इंस 
अध्याय में किया गया है, उनकी नामावत्ञी कालक्रमाजुसार नीचे दी 
जाती है।-- 
आदी स्यादश्वधोषः कालिदासस्तवः परस,। 
भारविशज्ञ तेथा अद्ठिः कुमारश्ापि पश्चमः 
माधश्र हरिच॑दृकश्ष तथा रत्नाकरोंठपि वनें। 
कविशजश्वश्रीहर्पः प्रख्याताः कक्‍यो दश ॥ 


४ 


नाठक 


उत्पत्ति-संस्कृत नाटकों की उत्पत्ति कब और कैसे हुई, यह एक 
अत्यन्त विधादस्त प्रश्न है। परम्परानुसार 'नाटथवेदः की सुष्टि ब्रह्मा 
ने की थी तथा उसका पृथ्वी पर प्रचार भरत मुनि ने किया। भरत 
मुनि अपने 'नाट्यशारत्र”" में लिखते हैं कि त्रह्माजी ने ऋगेद से पाठ्य 
संवाद), सामबेद से संगीत, यजुर्वेद से अभिनय तथा अथर्वंबेद से 
रस के तत्वों को लेकर नाव्यवेद का नि्मोण किया। किन्तु 
आधुनिक विद्वानों से वैज्ञानिक अनुसंधान के आधार पर न्ञाटक की 
उत्पत्ति के विषय में कई विचारधाराएं* उपस्धित की हैं। नाटक के 
प्रधानतम अंग संबाद, संगीत, नृत्य एवं अभिनय हैं । वैदिक साहित्य 
की समीक्षा से बिदित होता है कि वेदिक काल में इन सभी अंगों का 
किसी न किसी रूप में अस्तित्व था । ऋग्वेद में थम और यमी, 
उबेशी और पुरूरवा, सरमा और पशि आदि के संवादात्मक सूक्ों 
में नाटकीय संचाद का तत्त्व उपलब्ध होता है। सामवेद में संगीत 
का तस्व है ही। विद्वानों का अनुमान है कि ऐसे संवाद 
ही काल्ान्तर में परिमार्जित एवं परिष्कृत होकर नाटकों के रूप में 
परिशव हुए हंगे। वदिक अलुध्ानों में कुछ ऐसे भी क्रिया-्कल्ञाप 
दोते थे जिनमें अभिनय का पुट था। इसके आधार पर दिल्लेश्ांड और 
कोनी जैसे पाश्चात्य बिद्वानों का मत है कि वेदो में यक्षय|गादि व्रिपयक 
लाठक मौजूद थे। परन्तु यह सत सर्वेथा समीचीन नहीं, क्‍योंकि उक्त 


ते कक नल अत अलभिनानीतओओ 


पृ.-बग्राह पाठ्यकूल्वेदात्‌ साम्म्यो ग्ौतसेध वे | 
सजुवेदादमिनवात्‌ र्खानायवंणादपि | १4७ 
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संस्कृत नाटक की उत्पत्ति घ्दे 


बेदिक क्रियाकलापों में अभिनय का पुठ भत्ते ही हो, किन्तु उन्हें हस 
यज्ञीय नाटक कदापि नहीं कह सकते। वेदिक कर्मकारड से धार्मिक 
नृत्यों के प्रचार का भो पता चलता है, जिनमें मुक आंगिक अभिनय 
का समावेश था। अतठः वेविक साहित्य में एक प्रकार से नाटक के 


मूल तत्त्व अस्तुत थे और इस अर्थ में यह कहा जा सकता है कि 
संस्कृत नाटक की उत्पत्ति वैदिक काल में हुई। पर वास्तविक लाटक के 


विकसित रूप का आभास बेदों में कहीं लक्षित नहीं होता । 


रामायण-महाभारत-काल में आकर नाटक का छुछ ओर 
स्पष्ट उल्लेख मिल्ञता है। विराट पे में रंगशाज्ञा का उल्लेख पाया 
जाता है। 'नदः शब्द का भी प्रयोग मिलता है, जिसका अर्थे 
श्रीधरस्थामी के अनुसार 'नवस्सासिनयचतुरः है । हरिवंश! में 
रामायण की कथा पर आश्रित एक नाटक के खेले जाने का उल्लेख है । 
रामायण में भी 'नट?, 'नतेकः एवं नाटक” का कई स्थक्तों पर बणेन 
मिलता हैं। उसमें 'कुशीलव” शब्द का प्रयोग भी नट या अभिनेता 
के अथ में ही हुआ है | ५ 

पाणिनि (चौथी शताब्दी ३० पू०) ने अपने 'पाराशयेशिल्लालिश्याँ 
भिच्चुनटसूत्रयो//* इस सूत्र में लटसूत्र अथोत्‌ नाख्यशात्र का उल्लेख 
किया है। पतंजलि (१६० हैं० पू०) के मद्दाभाष्य* में तो 'कंसवध! और 
“बलिबन्धः नामक दो साटकों का स्पष्ट उल्लेख ही हुआ है। इस आधार 
पर ६० पू० द्वितीय शताब्दी मैं नाठकों की उत्पत्ति मानी जा सकती 
है। मादक पर धर्म का प्रभाव भी खुध पढ़ा। थात्राओं (धार्मिक 
मददोत्सवों) के अवसर पर लोगों के मनोर॑जन के लियें खुले स्थानों में 
रास तथा कृष्ण की लीलाओं का अभिनय किया जाता था। पिशे 
का यहे मत तिराधार है कि संस्कृत नाठकों की उत्पत्ति कंठपुतलियों 
के खेल से हुई । 


१--४३॥११०.._ ९०-३।३१११ 
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पे सेसक्ृत साहित्य की रूपरेशा 


संस्क्रृत नाटकों में रंगमंच के पदों के लिये कहीं कहीं 'यवनिकरा! 
शब्द का प्रयोग हुआ है। इसके आधार पर कोनो आदि पाग्थात्य 


१ 


बविढान यह अनुमान करते है कि संस्कृत नाटकों की उत्पत्ति भ्रीक 
नाटकों के प्रभाव से हुई। किन्तु यह मरते सर्वथा निर्मल एवं आान्त 
प्रमाणित हो चुका है। 'यबनिका! शब्द का प्रयोग केवल इसलिये 
होता था कि यवन ([0०7४) वेश से आये बच्चों से थे पर्दे बनाये 
जाते थे । संस्कृत नाटकों की उत्पत्ति तथा विकास स्वतंत्ररूप से हुआ । 

उपर्युक्त समीक्षा के आधार पर यह्द कद्दा जा सकता है कि 
संम्कृत नाटक ने अपने क्रमिक विकास में कुछ तत्त्व बेदिक साहित्य 
से लिये, छुछ इतिद्दास-पुराणों से तथा कुछ लोकगीतों से । धार्मिक एवं 
सामूहिक उत्सबों से भी इसे प्रेरणा मिली | पतंजलि ( दूसरी शताब्दी 
ई० पू० ) के समय में तो उसका पूर्ण विकसित रूप में अभिनय भी- 
होने जगा था | इस अकार भारत में संस्कृत नाटक का पूरे विक्रास 
कई शताविदियों में जाकर हुआ और उस की उत्पत्ति तथा अभ्छुदय में 
अनेक तरवों या उपादानों का उपयोग हुआ | 


अश्वघोष-अखवोप संस्कृत के अथम नाटककार माने जाते हैं । 
इसका स्थितिकाल, जैसा कि पहले बताया जा चुका है, ईसा की 
प्रथम शताब्दी मे था। सन्‌ १३१० में मध्य एशिया के तूरक्ान नामक 
स्थान में अश्वयोप के तीन नाटक डॉ० ल्यूडसे हारा प्राथे गये। उससे 
णक का नाम शारिपुत्रभकरण है । इसमें शारिपुत्र और मौंदूगल्यायन 
के भगवान्‌ बुद्ध से उपदेश भहरण कर बोद्धधर्म में दीक्षित दोने का 
वर्णन है। यत्-बत्र बौद्ध सिद्धासतों की शिक्षा भी दी गयी है। ताव्य- 
शास्त्र के अनुसार यह्द एक 'प्रकरण! दै। इसमें € अंक हैं। संस्कृत 
के अन्य ताटकों की भांति इसमें नान्‍्दी, प्रस्तावतता, सूजधार, पिभिन्न 
प्राकुनों का प्रयोग इत्यादि समी नाटकीय लक्षण पाये जाते हैं। हां, 
अंत में :सरतवाक्यः का प्रयोग नहीं मित्रता। शारिपुत्रतरकंरण के 
साथ अख्थोष के दो और सादकों के खंडित अंश भी पिले हैं । 


भास दर 


इनमें से एक तो अ्रवोधचन्द्रोदय! के समान रूपकात्मक है, जिसमें बुद्धि, 
धृति, कीति और बुद्ध पात्रों के रूप में चित्रित किये गये हैं, दूसरा 
'भुच्छक्रटिक! की भांति वेश्यानायिकात्मक नाटक है, जिसमें मगधवती 
नामक वेश्या, कौमुदगंध नामक विदूषक आदि पात्र हैं। पर थे दोनों 
नाटक अधूरे ही मिले हैं, इनके नाम का पता नहीं चलता | 
अश्वधोप के नाटकों की संस्कृत में कहीं कद्दीं कुछ अशुड़्ियां 
ट्ैख पड़ती हैं, जो संभवतः प्राकृत भाषाओं के प्रभाव के कारण हुई है । 
उदाएरणार्थ, आर्च्य (अर्थ ), क्रिमि (कृमि), परहेपम्‌ (प्रदीषम्‌) इत्यादि। 
अश्वघोप के बाद के नाटकों में न.टकीय निर्देश (जेसे, सकरुणम्‌ ,सर्वे 
आकर्शायन्ति, निष्कान्ता), परिवृत्य आदि) पात्रों के कथोापक्थन से 
पृथक्‌ दिये गये है, किन्तु अश्वघोष के नाटकों में वे उसके साथ ही 
दिये गये हैं। अश्रघोष को भक्त में भी कई ऐसे आप प्रयोग पाये 
जाते हैं जिनके आचार पर बे कालिदास के पुर्ववर्ती सिद्ध किये जाते हैं। 
भारगसन १६०८ में स्वर्गीय सहामहोपाध्याय टी० गणपति शास्त्री 
को ट्रावनकोर राज्य में भास के तेरह नाटक खोज में मिले थे । उनके 
अनुसार इन नाटकों के रचयिता वही महाकवि भास हैं, जिनका 
उल्लेख कालिदास ने अपने 'मालविकार्निमित्र” नाठक की भस्तावना में 
किया है? । इसमें संदेह नहीं कि थे तेरहों साटक एक ही ज्यक्ति की 
कृतियां हैं, क््रोंकि इन सबसमें अत्यधिक साहश्य पाया जाता है-- 
सभी आकार में लघु हैं, सभी की भाषा और शैली एक-सी सरल 
और आंजल है, सभी में संस्कृत के छल अपाणितीय आप प्रयोग पाये 
जाते हैं, सभी की प्राकृतों में समानता है तथा पात्रीं के नामों तक में 
अमुरूपता है। पर इस प्रश्न पर बड़ा मतभेद है. कि ये भास के ही 
हैं। बहुत से विद्वान इन्हें भासझत मानते हैं और बहुत से इनके 
भासकृत होने में संदेह करते हैं। इन मादकों के भाभझत होते के 
' प-प्रश्तियशरत भामबीमिद्कविपुरादीरां प्रबन्धावतिकरम्य कपे॑ वतेसानस्य के: 
काल़िदायंस्य करती बहुमान: ॥7 


म्पः संस्कृत साहित्य की झुपरेसा 


पक्त में ये प्रमाण दिये जाते हैं--(३) ट्राबनकोर में मिले हुए 
१३ नाटकों में एक का नाम 'भ्वप्नवासवदत्तः है। इस नाटक 
को राजशेखर१ (६०० ६०) ने भासरचित माना है । 'स्वप्नवासवद्त्त' 
की विशेषताएं अन्य नाटकों में भी पायी जाती हैं, अतः वे भी 
भासकून ही हैं । (२) वाक्पतिराज ( ७४० ई०) ने अपने 'गौडबहो! 
में सांस को 'जलणमित्तः* (ज्वलनमित्र )--अग्नि का मित्र --कहां 
है। यह विशेपण इन नाटकों के रचयिता के लिये बढ़ा उपयुक्त है 
क्योंकि कई नाटकों में भास ने कथातलक में अप्रिदाह का दृश्य 
उपस्थित किया है। (३) प्रसन्नराधव? के कर्ता जयदेब (१००० ६०) 
ने भास को कविताकामिनी का हास! कहा है। इन नाटकों में 
हस्यरस का स्थल स्थल्न पर मुन्दर चित्रण हुआ है, अतः इनके कक्तो 
भास के लिये 'हास” का विशेषण उपयुक्त ही है। (४) इन नाठकों 
की भाषा तथा शैज्ञी अश्वघोष और कालिदास के बीच के समय 
(ईसा की तृतीय या चतुर्थ शताब्दी ) की ओर संकेत करती है। 
(४) भास ने एक से अधिक नाटकों की रचना की, इसका भी अधेष्ट 
प्रमाण मिलता है। बाणर (६२० ६०) और दण्डी* (६४० ६०) 
ने भास की जो प्रशंसा की है उससे प्रतीन होता है कि भास 
के अनेक साटक प्रचलित थे। इसके अतिरिक्त भामह (६५० ६०), 
बासन (८०० बैं० ), राजशेशर (€०० ई०), अभिनवशुप्त (१००० ०) 
१-मासनाउकवक्रेअपि छेके जिप्ते परीक्षुमू।........... 

स्वप्ववासवदतत्य दाहकोमुन्न  पायक: ॥ 
३--भासम्सि जलणमित्ते कुन्तीपुत्रे तहानि खुभारे । 

सोवन्धवे अ वन्पम्मि हारि अन्दे थ आशन्दों ॥ 
३-सृन्रधारक्षतारस्मैनोटफैबेहुसूमिकै: । 

सपताकैबंशों लेने मासों देवकुलेरिव ॥ 
४--छुविभक्रमुख।प्ठैन्येक्ललतगावत्तिसि- । 

परेनोडपि स्थितों भास: शरीरैरिव चाटकै ॥ 


भास-विषयक विधाद प्प्क 


आदि ने अपनी अपनी कृतियों में भास द्वारा कई नाठक लिखे जाने 
का उल्लेख किया है। इसलिये उपलब्ध नेरहों नाटक भासप्रणीत 
माने जा सकते हैं। 
जो विद्वान्‌ इन नाटकों को भासकृत नहीं मानते थे निम्नलिखित 

खण्डनात्मक तर्क उपस्थित करते हैं--(१) राजशेखर के अतिरिक्त ओर 
किसी प्रंथकार ने स्वप्नवासवदततः को भासरचित नहीं लिखा है। 
(२) डॉ< बार्नेट कहने हैं. कि महेन्द्रविक्रवमी (६२० ६०) नामक 
पल्नब राजा के 'मत्तविल्ञासः प्रहसन में एक पद्म" पाया जाता है 
जिसको सोमदेव (&५6 $०) ने भासरचित बतलाया है, किन्तु जो 
सास के किसी नाटक में नहीं पाया जाता | संस्कृत के अन्य नाठकों 
में मंगलाचरण के शछीक के बाद “नान्यन्ते? यह नाटकीय निर्देश पाया 
जाता है, किन्तु भास के इन तेरद नाठकों में तथा 'मत्तविज्ञासः प्रहसन 
में मंगलाचरण-छोक के पहले ही 'नान्थन्ते ततः प्रविशति सूत्रधारः 
इस बाक्य का ब्रयोग हुआ है। अतः “भत्तबिल्लास के समान ही इन 
नाटकों की रचना भी क्रिसी केरक्त देश विवासी कि द्वारा हुई दोगी। 
किन्तु यह कथन अनुचित है, क्‍योंकि 'मत्तविज्ञास' और इस नाटकों 
की भाषा तथा भरत-वाक्‍्य में बहुत भेद है। “'मत्तविल्लास? की प्रस्ता- 
बना में उसके रचयिता के नाम का स्पष्ट उल्लेख है, पर इन नाटकों 
में ऐसा नहीं है। विस्तार-सय से यहां इस विवाद का विस्तृत विवेचन 
करना बांछमीय न होगा, अतः इतना ही कहता पयाप्त होगा कि 
विद्वानों ने बहुमत से इस तेरह नाटकों को आस-विरचित मान 
लिया है। 

. अश्वघोष, भास ओर कालिदास के नाटकों में प्रयुक्त आकृत 
भाषाओं का विचार कर विद्वानों ने निश्चय किया है कि भास अख- 
घोष (१५० ६०) के _घोष (१५७ ई०) के अवस्तर और कार और फालिवास्त (४०० ई०) के पहले 





१-पैया सुरा प्रियतमासुखमीसिंत॒य्ये आह्य: स्वमावशलितों विक्ृतश्व वैध: । ५ 
बेनेदमीदशमहश्यत मोचमवत्मे दीधोयुरल्तु भगधाद स पिलाकपाणि: ॥ 


दर्द संस्कृत साहित्य की झूपरेसा 


हुए होंगे। इसके अतिरिक्त भास के “अ्रतिज्ञायौगन्धरायण! का एक 
श्लोक 'बुद्धचरितः के १३६० श्लोक के समान है । कालिदास के समय 
भास प्राचीन नाटककार के रूप में विख्यात हो चुके थे, यह 'माल- 
विकारिनिमित्र! की अस्तावना से स्पष्ट है। अतः भास का स्थितिकाल 
ईसा की तृतीय शताब्दी में माना जा सकता है । 

भासकृत नाटकों में से छः नाटकों का झ्थानक महाभारत से 
लिया गया है; दो नाटक रामायण पर आश्रित हैं तथा अन्य की कथा 
प्राचीन अध-ऐतिहासिक घटनाओं से ली गयी है। किन्तु इस सब में 
भास की मौलिक तथा अनूठी कल्पताशक्ति एवं नाट्य-कुशज्ञता का 
आभास मिलता है । भास के साटकों का संक्षिप्त परिचय इस प्रकार है-- 
(६) फंचरात्र--यह तीस अंकों का एक 'समवकारए! है। उसमें 
महाभारत की एक घटना का भिन्न श्रकार से वर्णन है। द्रोण ने 
दुर्योधन से पात्रों को आधा राज्य दे देने के लिये कहा । दुर्योधन 
ने कहां कि यदि पांच रात के भीतर ही पाण्डव (जो उस समय 
अज्ञातवास कर रहे थे) मुझसे मिल जाय॑ तो में आधा राज्य दे 
दूँगा । द्रोण के प्रयत्न से पाणडव मिक्त जाने हैं और दुर्योधन उन्हें 
आधा राज्य दे देता है। (५) मध्यम-उ्यायोग-- यह एक अंक का 
व्याथोगः है, जेसा कि इसके नाम ही से प्रकट है। इसमें मध्यम 
पाशडव भीम मे एक बाद्वाणपुत्र की रक्षा एक भयंकर राक्षस से की 
है । (३) दूतन्घटोलकच--न्यह भी एक अंक का व्यायोगः है। आअभि- 
मन्यु-वध् होने पर पाझ्डवों को अपनी विज्ञय पर संदेह होने लगता 
है। इसलिये संधि स्थापित करने के लिये घटात्कच को दूत बनाकर 
भेजा जाता है; परन्तु दुर्योधन के इस संधि-अस्ताव को अस्वीकार 
कर देने पर युद्ध फिर आरन्म हो जांता है। (४) फर्यामार, (२) 
दूत-वाक्य और (६) ऊरुमंग-- थे तीनों एकॉँको व्यायोगः हैं। 
कर्यमारः में करे आहाणनेशधारी इन्ह को अपना कवच-कुएडल 
वान में दे छा्रतें हैं। घूत-बाक्यः में संधि करने के लिये श्रीकृष्ण 


भास के नाटक ध्ध्ह 


का दुर्योधन के शिविर में जाना तथा उनका विफल्न-मनोरथ होकर 
लोटना वर्शित है। 'ऊरुमंगः में भीम और दुर्योधन के अन्तिम 
गदायुद्ध का तथा दुर्योधन की सृत्यु का करुणापूर्ण वर्णन है | संस्कृत 
में यद्दी एकमात्र दुःखान्त नाटक है। (७) अतिमा--यह ७ अंकों का 
एक नाटक है। इसमें राम-वनवास से लेकर रावश-बध तक की 
घटलाओं का वणन है । महाराज दशरथ की मृत्यु के बाद ननिदहमाल 
से लौठते हुए भरत सार्ग में अयोध्या के समीप प्रतिमा-मन्दिर में 
जब अपने दिवंगत पूवेजों के साथ दशरथ की भी प्रतिमा देखते हैं 
तब उन्हें दशरथ की मृत्यु का पता चलता है। इसी घटना के आधार 
पर इस नाटक का नाम अतिंमा! पड़ा। (८) अभिषेक नाटक--यह 
६ अंकों का है। इसमें बालि-बध, हनूमान्‌ का लंका में पहुंच कर 
सीता को सांत्वना देना और रावण को खरी-खोटी सुनाना, रावण 
का सीता के संमुख राम और लक्ष्मण के कटे मस्तकों को दिखाकर 
असफल छल करना और अन्त में रावश-वध तथा रामराज्यामिषेक 
का वर्णन है। (6) बालंचरित--यह्‌ ७ अंकों का एक नाटक है। 
इसमें श्रीकृष्ण के जन्म से लेकर कंस-बध तक की कथा वर्णित है। 
(१०) चारुदत्त या व्रिद्रचारुक्‍त्त--इस नाटक के केव्रेन्न ७ अंक 
उपलब्ध हुए हैं। इसमें निधेन किन्तु सदाशय ब्राह्मण चारुदत तथा 
तथा गुणप्राहिणी वेश्या वसन्‍्तसेना का सच्चा स्नेह सार्मिक ढंग से 
बर्णित है। शुद्रक का 'मुच्छकटिक्रः इसी के आधार पर लिखा गया 
प्रतीत होता है ।(११) अविमारक--यह ६ अंकों का नाटक है। 
इसमें राजा कुन्तिभोज की रूपवती कन्या कुरंगीका अविमारक नामक 
राजकुमार से प्रच्छक्ष विवाद वर्णित है । (१२) प्रतिज्ञायोगन्धरायशु-- 
यह ६ अंकों में समाप्त होते वाला एक नाह्क है । इसमें मंत्री 
यौगन्धरायण के प्रयत्न से वत्सराज उदयत ओर अयंत्रिकुमारी 
वासवदत्ता के रहस्यमय विवाद का वर्णन है। (१३) स्वप्नवासबद्त्त--- 
इस नाटक में ७ अंक हैं। इसमें मन्त्री योगन्धथसायण की दूरदशिता 


६७ सेस्वत साहित्य को रूपरेखा 


से वासवदत्ता का अग्नि में जज् कर भस्म होजाने का प्रवाद प्रचा- 
रित कर, उदयन्‌ का विवाह मगधराजकुमारी पद्मावती के साथ 
सम्पन्न होता है। इसमें भास की नाव्यकलाकुशल्ञता का चूड़ान्त 
निवर्शन है। इसे “प्रतिन्नायौगन्धरायण? का उत्तराध समझना चाहिए । 
उपयुक्त नाटकों की अनेकता तथा विधिधता से भास की मौलि- 
कता एबं नास्यकलाकुशलता कां परिचय मिलता है। महाभारत 
के आधार पर जिन नाटकों की रचना हुई है उन्हें भास ने अपनी 
अनूठी कल्पना-शक्ति से अत्यन्त रोचक बना दिया है। यद्यात्रि भास 
ने नात्यशास्त्र के नियमों का अक्षरशः पालन नहीं किया है, फ़िर 
भी वे नास्यकला के सफल और श्रेष्ठ आचार्य हैं।जहां संस्कृत के 
नये नाटक अभिनय के लिये प्रायः अनुपयुक्त प्रतीत होते हैं वहां 
भास के सभी नाटक रंगमंच के लिये सर्वथा उपयुक्त है। उनके 
कथानक घटनाग्रधान तथा अन्तहन्द् से युक्त हैं। किसी भी सफल 
मारक के लिये निम्नलिखित ६ गुण आवश्यक है--(६) घटना का 
ऐक्य, (+) घटना की सार्थकता, (३) घटनाओं की घात-भतिधात 
गति, (४) कवित्व, (५) चरितन्न-चित्रण और (६) स्वाभाविकता | सांस 
के नाटकों मे इन सभी शुणों का समावेश पाया जाता है। भास की 
भाषा में स्वाभात्रिक पदविन्यास के साथ मावसौष्ठय भी प्रचुर है। 
बाह्मग्रकृति तथा अन्तःप्रकृति इन दोनों के भास सक्षम म्मज्ञ थे। 
चरित्र-वित्रण में ते निपुण हैं। उसके साटकों में साटकीय घटनाओं 
की स्वाभाविक एवं मनोहारिणी शंखला देख पढ़ती है। उनके 
नाटकों में परिष्कृत एवं शिष्ट हास्य का पुट पाया जाता है। सरलता, 
स्वाभाविकता, पसतद एवं माधुर्य भास की शेज्षी के बिशेष गुण है। 
लॉग्रे समासों तथा दुरूहू भावों का उसमें अभाव है। सास ते अपनी 
वपमाओं के लिये भक्ति से उपादान चुने है-- 
सू् इध गती रास: सूर्य विबस इव जधमणोब्लुगत: । 
सूर्यदिवश्ायचलाने छांगिय ते इृश्यंते सीता 0अतिना रा५ 


भास की कक्षा एवं रैली. 8१ 


साथ ही भास की उपमाएं बड़ी सरल, मार्मिक एवं बोधगस्य होती है-- 

कः के शक्तो रक्षित एत्युकाले रज्जुच्छेदे के घर घारयन्ति। 

एवं लोकल्तुल्यघर्मा वनानां काले काजे छियते रुहमते च॥ स्वप्च० ६१५, - 
'सृत्यु के समय कौन किसकी रक्षा कर सकता है! रस्सी 
टूटने पर घड़े को कौन सम्हाल सकता है? यह्‌ संसार वन के समान 
है। जिस प्रकार वन में बृत्त काटे जाते हैं और फिर उगते हैं, उसी प्रकार 
इस संसार में भी मनुष्य मरता रहता है और पेदा होता रहता है ।! 
सायंकाल का केसा नेसर्मिक दृश्य है--- 

सगा वासोतताः सलिलमवगाढीं.. झुनिजनः 
प्रदीक्षोअग्नि्भाति प्रविचरति घरूमे.. मुनिवनम्‌ 


परिश्रष्टो. दूराद रधिरपि च संच्षिसकिरणों 
स्थं_व्यावर्ध्यासा अविशति शनमेरस्तशिखरस्‌ हे स्तप्त० ११६ 


पक्षी अपने घोसलों में चलने गये । ग्रुनि लोग जल्त में स्नान 
कर चुके | प्रव्यलित अग्नि शोभित हो रही है | छुआं तपोषन में 
व्याप्त हो रहा है । सूर्य ने भी दूर से उत्तर कर अपनी किरणों को 
बटोर लिया है और रथ को लौटा कर बे धीरे धीरे अस्ताचल् में 
प्रवेश कर रहे हैं ।! कन्या फे विवाह पर माता दुविधा में पढ़ 
जाती हैं-- 


अइस्तेत्यागता ल्ज्या दतेति ब्यकधितं मनः | 
घर्मस्नेहान्तरे न्‍्यस्ता दुःखिताः खज्ु सातरः ॥ पतिशा० २४ 
अलंकारों के चुताव में तथा स्वभावोक्ति के प्रयोग में भास 
सिद्धहरत हैं। एक ही ध्यनि वाले अक्षरों के अयोग की ओर उनकी 
विशेष रुचि है--“सजकजल्घरः, 'सनीरभीरद', 'छुक्ढर्य हन्ति सेन 
नारी, कूलड्य॑तुब्धजल्ा नवीव” । वर्ग का प्रयोग 'स्वप्तवासवद्तत' 
में खूब देख पड़ता है। मास के नादकों में एक ही झुन्दर भाव 
था विचार की प्रकारान्त्र से पुत्ररुक्षि की गयी हैं; जिससे स्पष्ट 
प्रतीत होता है कि ये सब क्ृतियां एक ही लेखनी से असूत्त है [ 
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भार्मिक लोकोक्तियों का प्रयोग भी बड़ा प्रभावोत्पादक है, जैसे-- 
(प्रियनिवेद्यमानानि प्रियाणिए प्रियतराणि भवन्तिग, “सर्वेमलंकारो 
सुरूपाणाम! वाचालुवृत्तिः खलु अतिथिसत्कार?, “अल्पं तुल्य- 
शीलानि इन्द्वानि सुज्यन्ते), कालक्रमेश जगतः परिवतमाना चक्रार- 
पंक्षिरिव गच्छति भाग्यपंक्तिः, न हि मिद्धवाक्यान्युत्कम्य 
गच्छति बिधि। सुपरीक्षितानि! आदि। 

भास के उपर्युक्त गुणों पर ध्यान देने से यह बात स्पष्ट 
हो जाती है कि यदि कालिदास जैस मद्दाक॒बि उनका आदरपूर्वक 
उल्लेख करें तो क्या आश्चये है। 

शूद्रक-.सिद्ध प्रकरण मुच्छुकटिक के रचयिता राजा शुद्रक 


को कुछ विद्वान एक कल्पित व्यक्ति मात्र सानते है।शुूद्रक के 
व्यक्तित्व पर अभी तक प्रामाणिक रूप से कोई प्रकाश नहीं पड़ा है। 
इस विधय में ऐतिहासिक अशुसन्‍न्धान की आवश्यकता है। संस्कुत 
साहित्य में शुद्रक के विपय में अनेक दन्‍्तकथाएं प्रचलित है। 
'कादम्बरी,/ 'कथासरित्सागरः, 'बेतालपंचबिशतिका?, हर्पचरिता, 
'राजतरंगिणी!, 'स्कन्द्पुराणः आदि भंथों में शूद्रक का उल्लेख मिलता है । 
'शुरुक्षुकटिकः की प्रस्तावना में शूद्रक का परिचय दो कोकों सें दिया 
गया है। उसमें उनकी मृत्यु का भी वर्णन है। किन्तु किसी कवि 
का अपनी दी रचना में स्वयं अपनी सुत्यु का उल्लेख करना असंभव 
है। अतः प्रस्तावना के ये स्लो ग्त्षिप्त जान पड़ते हैं। त्रीथ* का मत 
है. कि किसी अज्ञात कवि ने भास के ध्वारुदत! नाटक को परिवर्धिव 
कर उसे 'मृच्छकटिक! का नाम विया और असिद्ध राजा शूदरक के 
नाम से उसे प्रचारित किया । 
मृच्छुकटिक के रचनाकाल का विचार फरते समय निमले- 
, लिशित बातों* पर ध्याल देवा आवश्यक हु--(१) भुच्छकदिक की 
'३--आकलर ॥9:क्रक्रक 0. ॥ 87 
२-रंड940०70७॥ (0 मुच्छुकदिक 8क्ा80 99 9, (३, सिा४0]76 
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मूल-कथा का आधारभूत ग्रंथ गुणाक्य की “बुहत्कथा? बतलायी जाती 
है, जिसका रचनाकाल ७८ है० माना जाता है। अ्रतः मुच्छुफटिक 
की रचना की ऊपरी सीमा पहली शताब्दी है।वामन (८०० ई०) ने 
अपनी “काव्यालंकारसूत्रबृत्ति? मे शूद्क का उल्लेख" कर मृच्छ- 
कटिक के दो पद्मों (१६, २६) को डद्धृत किया है। इससे पहले 
दण्डी (६५० ई०) ने अपने 'काव्यादश! में मृच्छकटिक के 'लिम्पतीय 
तमोउज्ञानि! इस पद्मांश (१३४) को उद्धृत किया है | इसके अतिरिक्त 
मृच्छकटिक के नवें अंक में शुद्रक ने बृहस्पति को अंगारक 
(मंगल) का विरोधी (6३३) बतल्ाया है, परन्तु वराहमिहिर 
(५८६ ई०) ने इन दोनों प्रहो को मित्र* माना है। बराहमिहिर के 
बाद का ग्रंथकार बृहस्पति को भंगल का शत्रु कभी नहीं बतक्ा 
सकता | अलः शूद्ृक बराहमिदिर से पहले हुए होंगे । इस 
प्रकार मृच्छफठिक की रचना की नीचे की सीमा छठी शताब्दी 
है। (२) मृच्छकटिक फे छठे अंक में जो ज्योतिष-संबंधी पंक्तियां हैं 
उनसे पता चक्षता है कि भारतीय ज्योतिषशास्र पर उस सम्रय तक 
यूनानी नक्षत्र-गणना का अभाव पड़ चुका था। भारत और भूमष्य- 
सागर मै व्यापारिक संबंध २४ हैं? पू०से आरंभ हुआ था। इस 
आधार पर भारत ने भ्रीक ज्योतिष-सिद्धान्त को ईसा की पहली 
शताब्दी में अपनाया होगा। अतः मुच्छुकटिक २०० था ३०० ई० 
के बाद की रचना नहीं हो सकती । (३) भृच्छकटिक में आर्यक नामक 
आभीर थुवक, पाक्षक राज़ां की भाशकर उसका राज्य हस्तगत कर 
लेता है। ईसा की तृतीय शताढंदी में ऐसी ही घटना दक्षिण से हुई 
थीं; जब एक आभीर राजा ने आन्भो का राज्य छीन लिया था। 
(४) मुच्छकटिक में “ाष्ट्रिः शब्द का अयोग वस्तुतः 'पुलिस के 
उच्च अधिकारी? के अर्थ में हुआ है। किन्तु बाद के साहित्य में “राष्ट्रियः 
१->शहक्ादिविरसितेषठ ्रन्‍्वेपुः । 

२--- भी वैन्दृष्णाकरा: कुंजस्म सुदृइ:? बृहज्ञातेक २११६ 
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शब्द्‌ का प्रयोग 'राजा के साले? के अर्थ में मिलता है। कालिदास 
ने 'राष्ट्रियः शब्द का इसी अर्थ में प्रयोग किया है। अतः मृच्छकटिक 
की रचना कालिदास के पूर्व की है। (५) मृच्छुकटिक में आठ प्रकार 
की प्राकृत भापाओ का प्रयोग हुआ है। प्राकृत के व्याकरण पंथो 
में जो नियम पाये जाते हैं उनका पालन मुच्छुकटिक में नहीं किया 
गया है । अतः मृच्छकटिक की रचना इन प्ंथों के पहले ही हुई 
दोगी। (६) कालिदास के नाटको में मुच्छकटिक की कुछ छाप देख 
पड़ती है। कालिदास का समय ल्गभग ४०० ई० माना जाता है, 
अतः मृच्छुकटिक की रचना इससे छुछ पूवे अवश्य हुईं होगी। 
(७) मृच्छक्टिक से जिन धार्मिक, सामाजिक, व्यावहारिक, नेतिक 
एवं राजनीतिक परिस्थितियों का चित्रण हुआ है उनसे भी इसकी 
रचना ईसा की तृतीय शताब्दी मे दी सिद्ध द्ोती है। (८) सच्छ- 
कटिक भास के “चारूदत्त” नाटक का परिवर्धित रूप जान पड़ता है। 
अतः इसकी रचना भास के बाद अथोत्‌ ३०० ३० के लगभग 
हुईं होगी। 

म्र्छकटिक १० अंकों का एक अकरण? है। उसके कथानक 
का संक्तित सार इस प्रकार है। उत्जयिनी की प्रसिझ वेश्या बसंत- 
सेना चारुदत्त नामक जाह्मण पर अलुरक्त है। उधर राजा का साला 
(शकार) वसन्तसेना को अपने बश में करना चाहता है | रुक दिन 
अंधेरी रात में वह उसका पीछा करता है, किल्तु वसन्तसेना उसे 
चकमा देकर चारुदत के घर में घुस जाती हैं । शकार से त्रचने के 
लिये वसंतसेना अपने आभूपण चारुदत के घर रख आती है। 
बसंतसेना की दासी मदतिका को मुक्त कराने के लिग्रे उसका प्रेमी 
शर्विक्ञक चारुद्त के घर में सेब लगाता है और वसंतसेता फे उन्ही 
आभूषण को चुरा लाता हैं। उन आभूपणों से मत्रनिका सेवासुक्त 
हो जाती है। चारदत की पतित्नता स्रीं धूता अपनी बहुमूल्य र्वावती 
उन अर्लकारों के बदले में वसंतसेना को देती है। मब॑ आफ ईत्त 


ग्रच्छुकदिक को कथा ५ 
का पुत्र रोहसेन अपनी मिट्टी की गाड़ी लेकर बसंतसेना के घर 
जाता है तो वसंतसेना अपने गहनों से उसकी मिट्टी की गाड़ी भर 
देती है और उससे कहती है कि इनसे सोने की गाड़ी खरीद लेना । 
'सच्छूकटिक ( मिट्टी की गाड़ी) यह नास इसी घटना से सम्बन्ध 
रखता है । सुद्दावनी बर्षों के समय वसंतसेना प्रणय-मिलन के लिये 
चारुदत्त के घर आती है। दूसरे दिन चारदत्त पृष्पकरंडक नामक 
बगीचे में जाता है। बसंतसेना उससे मिलने बहां जाती है, किन्तु अ्रम 
से चारुदत्त की गाड़ी के स्थान पर समीप खड़ी हुई शकार की गाड़ी में 
जा बेठती है । इधर राजा पालक किसी सिद्ध की इस भविष्यद्बाणी 
पर विश्वास करके कि उसके बाद गोपाल का पुत्र आर्यक राजा 
बनेगा, आर्यक्र को कैद में डाल देता है । कैद से भाग कर आर्थक 
चारुद त को गाड़ी में जा बेंठता है । लौह-शंगबला की आवाज़ को 
आभूषणों की मतकार समर गाड़ीवान गाड़ी हांक देता है। रास्ते में 
पुलिस के दो सिपाही गाड़ी रोक देते हैं। उनमें से एक, आयेक को 
देख उसकी रक्षा करने का वचन देता है और अपने साथी से कंगड़ा 
कर बैठता है | आयेक बगीचे में चारुदत्त से मिल कर गायब हो जाता 
है। उधर जब बसंतसेना पुष्यकरंडक उद्यान में पहुँचती है तो उसे वहां 
चारुदत के स्थान पर दुष्ट शकार मिलता है। बसंतसेना उसके अनु- 
चित प्रशय-प्रस्ताव को ठुकरा देती है। यह बसंतसेना का गला घोंट 
देता है। संबाहक नामक एक बौद्धभिछु उपचार करके उसे पुनरु- 
जीवित करता है | इधर शकार न्यायात्य भें चारुदत पर 
वसंतसेना की हृत्यों का असभियोग कूगाता है। चारदत को फांसी का 
हुक्म हीता है । किन्तु उधर चारुदंत्त का मित्र आयेक पालक को मार 
स्वर्य राजा बन जाता है। बह चारदत्त को मुक्त कर सिश्याभियोग के 
कारण शकार को फांसी का हुक्‍्स देता है। किन्तु चारदत्त के कहने 
से क्षमा कर देता है । अंत में बसंतसेना और चारुदेस का विवाह 
हो जाता है | 


श्र्ध्‌ संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 


संम्कृत नाटको में सच्छकटिक अपने ढंग का अनूठा नाटक है 
उसमें नाटककार ने बड़ी कुशलना से प्रेम क कथानक को राजनीतिक 
घटनाओं के साथ संब्रद्ध किया है। संस्कृत में यही एकसात्र चरित्र- 
वित्रण-प्रधान नाटक कहा जा सकता है। शूद्रक ने अपनी कृति में 
सभी भ्रकार के पात्रों की सृष्टि कर तत्कालीन समाज का बड़ा ही 
सजीब एवं यथार्थ चित्र उपस्थित किया है। संस्कृत के अन्य नाटकों 
के समान हसारे समाज के केवन्न उश्चया संभ्रान्त वर्ग का ही 
चित्रण इसमे नहीं हुआ है, अपितु समाज की सभी श्रेणियों का यथार्थ 
निरूपण हुआ है। चोर, जुआरी, धूर्त, ऋंतिकारी, कुट्टनी, वेश्या, 
पुलिस के अधिकारी, राजा, श्राह्मण आदि सभी प्रकार के पात्र अपने 
व्यस्त व्यापारों से सारे नाटक को रोचक बना देते हैं। 

ऋच्छकटिक में सामाजिक जीवन की अपूर्य रोचकता, घटनाओं 
का घात-अनतिक्षात तथा कथानक का क्रमिक विकास पाया जाता है। 
उससे जीवन की घटनाओं का जो विविध एवं वास्तविक स्वरूप 
उपस्थित किया गया है वह उसे रंगमंच के लिये सर्वथा उपयुक्त बना 
देता है। उसकी विविधता का परिचय उसके विभिन्न अंकों के नामों 
से द्वी मिल्वा है। कहीं जूआ खेलने वाले मूल संवाहक का वर्णन है 
ते कहीं ब्राह्मण चोर शर्विलक अपनी प्रेमिका के लिये सेंध लगाता है; 
कहीं प्रबहणों का विपर्यय होता है तो कहीं मगर के बाहर उद्यान में 
बसंतसेना को इृत्या का प्रयत्न किया जाता है; कहीं न्‍्यायाक्य का 
हश्य है तो कहीं वधस्थल का | एक ओर पति-भक्ति, करुणा, गुण- 


आइकता और उद्यरता है वो दूसरी ओर कपद, पाख॑ंड, मूर्खता 
और निर्द॑यता है। 


संस्कृत के अस्य किसी मादक में सृ्छकटिक की भांति इतने 
विभिन्न प्रकार की प्राकषतों का प्रयोग नहीं हुआ है और थ द्वास्यरस 
फा पैसा अनूठा चित्रण ही | शूदक की शैली सरत् एवं मधाहयुक्त है 
उथ) सावक के गठिशीज्ञ कथानक के सर्चथा उपयुक्त है। उनको सापा 
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में अवश्य ही कालिदास की चारुता तथा भवभूति की उवात्तता नहीं 
है। 'सतां हि सन्देहपदेषु वस्तुपु प्रमाशमन्तः।कग्णुप्रवृत्तय/ था “अहेतु: 
पक्षपातों यस्तस्थ नास्ति प्रतिक्रिया? जेसे जीवन के महान अत्यों का 
भी उल्लेख शुद्रक प्रायः नहीं करते | फिर भी वे किसी भाव का सार्मिक 
चित्रश करने में सिद्धहस्त हैं। उनकी भाषा तथा शैली की सरलता 
एबं स्पष्टता सलाटक की रोचकता में वृद्धि करती है। बड़े वे छन्दीं का 
प्रयोग उन्होंने बहुत कम किया है। नये नये भांव स्थान स्थान्र पर 
मिलते हैं। कहीं करुणरस की फल्गु धार प्रवाहित हो रही है 
(८३८), कहीं शंगाररस की स्निग्म ठयंजना है तो कहीं अरकृति के 
दृश्यों का मनोरम चित्रण | पहले अंक में दरिद्रता का तथा पांचवें अंक 
में वर्षोऋतु का वर्णन बड़ा हृदयआही हुआ है। सारे नाटक में 
यत्र-तत्न सुन्दर भाव, रसगीय उपसा्णं तथा रोचक कल्पनाएं वेखने 
को मिलती हैं। कथोपकथन भी चड़े मनोद्र हुए हैं, विशेषकर उत्त 
स्थत्तों पर जहां बमन्तसेना, सदतिका, बिंट, मैत्रेय या शकार उपस्थित 
कहते हैं। शुद्रक ने बिट के मुंह से लो पद्म कहलाये हैं. वे कवित्व की 
पि से उच्च कोटि के हैं । निम्नलिखित उदाहरणों से शूद्रक की श्री 
का परिचय प्राप्तहोंगा । दरिद्वपुरुष की स्थिति कैसी दयनीय होती है--- 
दारिशात्पुरुपस्य बान्धवजनों वाक्ये न संतिद्वते 
सुस्निग्धा विभुखीभपनित सुहृदः एफारीभवन्त्वापद: 
सर्वे इासभपेंति शीकशशिमः कान्तिः परिस्तायते...' 
पाष कर्म च यध्परेरपि करते त्तस्य सेभाव्यते ॥485 

/निरधत्त व्यक्ति की बात उसके बन्धगंण नहीं मानते । उसके प्रिय से 
प्रिय मित्र शत्न चन जाते हैं। आपत्तियों का ब्रांता बंध जाता है। 
उसका तैज् क्षीण हो जाता है। उसके शीलरूपी चन्द्रमा की कानित 
स्लान पढ़ जाती है । दूसरों ठरा भी किये गये अपराधों का दोप दरिदर 
पुरुष के ही भस्थे सढ़े दिया जाता है ? सीचे के पद्म में चम्द्रोदथ का 
क्‍या ही विचित्र बशव है-- | । 


$ ।॒ 


श्ध् संस्कृत साहित्य की रूपरेसा 


डद्यति हि शशांक; कामिनीगशडपाण्दुअहगणपरिवारो राजमार्ग भ्दीप: । 
तिमिरनिकरमध्ये रश्मयो यस्य गौरा: रन तजल इव पहुँ क्ीरधारा; पतन्ति ॥१॥१५ 
थ्रेमी के विरह में पड़ी हुईं प्रेमिका के कपोलो की भांति पीला यह 
चन्द्रमा अनेक चच्तात्नों से घिरा हुआ उदय हो रहा है, मानों बह इस 
राजमार्ग का दीपक हो | उसकी श्वेत किरण जब अन्धकार के पटल 
पर पड़ती हैं तो ऐसा मालूम पढ़ता है मानो सूख्य काले कीचड़ में दूध 
की पतली सफ़ेद धाराएं गिर रही हों | 


कालिदास _-महाकवि कालिदास संस्कृत साहित्य के 
सर्वोत्कृष्ट नाठककार माने जाते हैं। उनका स्थितिकाल, जेसा कि 
पिछले अध्याय में दिवाया जा चुका है, भारतीय इतिहास के स्वर्णे- 
थुग शुप्त-सम्राद चन्द्रगुप्त ठितीय विक्रमादित्य (३७४-४०१३ $०) के 
गज्यकाल में माना जाता है। 
कालिदास से तीन जाठक लिखे हैं--मालविकाग्निमित्र, 
विक्रमोवेशीय और अभिज्ञान-शाकुम्तल | भारतीय नाख्य साहित्य का 
पूर्ण परिप्राक हमें से प्रथम कालिदास को कृतियों में ही मिलता 
है। अपनी अनूठी कल्पनाशक्ति और विलक्षण नाथ्यनैपुण्य के 
कारण कालिदास संसार के नाटककारों से अम्रगण्य साते जाते हैं। 
भारतीय संस्कृति का जेसा समुज्ज्बल, मनोरम और भव्य चित्र उन्होंने 
अपने नादकों में अंकित किया है वसा किसी अन्य देश के लेखक ने 
अपने देश की संल्कृति का नहीं । कालिदास की प्रतिसा अल्ोकिक 
शव सर्ववोभुखी थी | जेसे सरम और हृदयआही इनके महाकारुय 
हुए हैं, जैसी मौलिक और अनूठी कल्पताशक्ति उनके 'मेघदूत में 
देख पड़ती है, बेसी ही अद्भुत और अलुप्रम रचता-चातुरी उनके 
नाइकों में अत्फुटित हुई है। ताटककार काक़िदास, कमि काक्िदास से 
किसी प्रकार कम नहीं हैं। उसका लाटक अभिन्नान-शाकुन्तल विश्व- 
, साहित्य का एक अमुल्य गत स्वीकृत होचुका है। | 


मालबिकार्निमिन्न हे 


रचनाक्रम के अनुसार मालविकाग्निमित्र कालिदास का 
पहला नाटक है जैसा कि इसकी प्रम्तावना से प्रतीत होता हैं-- 
'पुराणमित्येब न साधु सर्व न चापि काव्य नवमित्यवन्यम!। इस 
स्थल पर कब्रि ने अपनी मवीन कृति को उपस्थित करते हुए यह तर्क 
दिया है कि प्राचीन होने से ही कई काव्य उत्कृष्ट नहीं होता और 
न नवीन होने से ही निक्रष्ट । साथ ही उसकी अपरिपक्व शेक्ी से 
भी यही बात सिद्ध होती हैं । विक्रमोरबशीय रचनाक्रम से कालिदास 
की द्वितीय कृति है | इसमें उनकी प्रतिभा का अपेक्षाकृत अधिक 


विकास हुआ है। अभिज्ञान-शाकुन्तल कालिदास का अंतिम नाटक 
तथा उनकी प्रतिभा का प्रौद़तस निदर्शन है। 


मालविकाम्तिमित्र के पांच अंकों में राजा अग्निमित्र तथा 
मालबिका की अशयक्रथा वर्शित है। राजमहिपी की परिचारिका 
मालविका अपने अनुपम सौन्दर्य से राजा के चित्त का आक्ृष्द 
करती है। राती उससे ईष्यों करने लगती है। राजा अपनी प्रेमिका 
मालविका से मिलने के लिये अनेक प्रयत्न करता है ।अंत में यह 
प्रकट होजाता हैं कि मालविका जन्मना राजकुमारी हे ओर तब 
इसका विवाह अग्निमिन्न से हो जाता है । 

मालविक्रा्निमित्र शुगारर्स-प्रथान नाटक है । काकिवास 
का पहला नाटक होने पर भी इसमें कहीं किलिप्टता ओर कृत्रिमता 
नहीं है। इसकी भाषा मसादपूर्ण और मनोहर है। यद्यपि इलका 
कथानक जठिख है और पात्रों के मनोविकारों के विश्लेषण में कवि 
का चिशेंष प्रयत्न नहीं देख पड़ता, तथापि इसमें वेविक्पूर्ण मसंगों 
की कमी नहीं हैं। गज़ा और माजबिका का मिल्लन कराने में वथा 
मालविका के कद हो जाने पर उसे मुक्त करने में 'कामंतंत्र-सचिव! 
विंदूषक की युक्तियां विशेष रूप से अवलोकतीय हैं। कवि की प्रकनंति- 
पर्यवेज्ञण-शक्ति भी अभी पूर्णतया प्रस्कुटित नहीं हुई है। चह राज- 
महत्व के दृश्यों तक ही सीमित देख पढ़ती है।भीष्य का वर्णनदेखिए-- 


१७७ संस्डत साहित्य फी रूपरेखा 


पत्रच्छावालु हेला सुकुलितनयना दीर्िकापस्षिनीनों 
सौधान्यस्यथैत्तापाइलमिपरिचयदुवेधिपारावतानि । 
बिन्दृत्दीपान्पिपालुः परिप्तति शिखी आर्तिसद्ारियन्त्रे 
सर्वे रुले: समग्रस््वमितव नृपगुणर्दीष्यते सप्तलप्तिः ॥२।१२ 


'राजमदल के भीतर बावलियों में कमलपत्रों की छाया में हंस आंखें 
बन्द किये अंघ रहे हैं । अत्यधिक ताप के कारण कबूतर महलों के 
छाज्मों से उड़ उड़ पड़ने हैं। जलकणों को पीमे की इच्छा से मोर 
चकर काटने बाले फौबारे के पास आ बेठता है | सूर्य अपनी समस्त 
किरणों से उसी प्रकार प्रचण्ड रूप से उद्धासित हो रहे हैं, जैसे हे. 
राजन! आप अपने प्रशस्त गुणों से ।? 

है 


विक्रमोर्नशीय पांच अंकों का एक 'बोटक! ( उप6म्पक ) हे । 


इसमें राजा पुरूरवा तथा उर्वशी अप्सरा की प्रशायकथा बर्शित है। 
पुरूस्णा केशी नामक देत्य से उ्बशी का उद्धार करते हैं। राजा उबेशी 
के सौन्दर्य पर मोदित हो जाते हैं | भरत मुनि के शाप से उर्घशी को 
सत्युज्ञोक में आना पड़ता है और तब बह राजा के साथ कुछ समय 
तऊ रहती है। एक बार मंद्ञकिती के तट पर स्वेजती हुई किसी विद्या- 
धर-कुमारी की ओर राजा देखने गा । इस पर उर्वशी रूठ कर 
कार्तिकेय के गस्धमादन उपबन में चली जाती है। कार्तिकेय ने ऐसा 
नियम बयाया था कि जो स्री इस उपचन्त में घुसेगी वह लतारूप में 
परिणत हो जायगी | जर्बशी भरी लता हो जाती है। इधर उर्वशी के 
बिरह में राजा जंगल जंगल भटकता और विज्ञाप प्रलाप करता है। 
संगसनीय-मरिण के अभाव से उन्रेशी पुना। अपने पूर्वरूप को प्राप्त 
ही जाती है। दोनों राजधानी को ज्ौट आते हैं। पर जब उ्शी' 
के गर्भ से उत्पन्न अपने कुमार को राजा देख लेता हैं तब उर्वशी इन्द्र 
के आज्ञालूसार स्वर्ग लौट जांती है। इस पर राजा कुमार का 
राग्यासिषेक कर बन में जाते का निश्नंश्ध करता है। किन्तु इन्द्र उसे 


विक्रमोचंशीय १०५१ 


ऐेसा करने से रोकते हैं और आश्वासन देते है कि उर्वशी जत्म भर 
तुम्हारी सहधर्मिणी होकर रहेगी। 

कला की दृष्टि से विक्रमोवेशीय का स्थान मालविकारिनिमित्र 
ओर अभिज्ञान-शाकुन्तल के बीच का है । उर्वशी और पुरुरवा के इस 
अत्यधिक प्राचीन आख्यान को कवि ने भाव, भाषा और शैत्ली की 
मौलिकता से अ्रत्यंत रमणीय रूप दिया है । कबि की कल्पनाशक्ति 
इसमें खूब भस्फुटित हुईं है। भरतमुनि का शाप, कार्तिकेय का नियम, 
उर्वशी का रूप-परिवतेन, पुरूरवा का उन्मत्त विज्ञाप इत्यादि अंसंग 
ओऔर समग्र पांचवां अंक--ये सब कालिदास की कव्पनाशक्कि के 
फल हैं। दूसरे ओर तीमरे अंकों की कुछ घटनाएं कथानक की प्रगति 
के लिये आवश्यक नहीं ज्ञान पड़ती । चौथे अंक में विश्न्ञलंम का इतना 
मात्रातीत चित्रण हुआ है कि नाटकीय व्यापार में शिथिता आगयी है। 
फिर भी विक्रमोबशीय में संभोग और विप्नल॑ंभ शूंगार का उत्तम 
परिपोष हुआ है । पात्रों की संख्या कम होते पर भी उनका चित्रण 
सार्मिकता से किया गया है। यद्यपि विक्रमोयेशीय की भापा उतनी 
मंज्ी हुई और मुहाविरेदार नहीं है जितनी अभिज्ान-शाकुन्तल की, 
तथ्रापि बह प्रासादिक, सोप्चवयुक्त एवं अलंकृत है प्राकृतिक दृश्यों का 
बर्णन भी स्थान स्थान पर रमशीय है| इसके ल्धु छन्दों की मधुरता 
और विविधवा दर्शनीय है। उर्वशी का अप्रतिम रूप देख कर शज्ञा 
अपने चित में सोचता है।-- 

अस्या। सर्गपिध्रो प्रजापतिरशूधत्त्रों सु कोन्तिमदः 

आुशभारैकरलः खं्य सु मदनो सालों लु ऐुँष्पाकरा । 
चेदास्यासकषझः कर्म मु विषयव्यावत्कोतहल: 
मिर्माहूं: प्रभवेस्मनीहरमिदं रूप॑ पुराणों सुनिः ॥ कप 

“इस छुन्द्री का निभौण करने वाज़ा विधाता स्वर रसशीय कान्ति 
बाला चन्द्रमा 'रहा होगा अथवा सरगाररतसय आमररेत अथवा 
स्व कुंसुमाकर वसंत मिरंतर वेदाभ्यास के कारण शुष्क हृदथ 


५०४ सँंग्कूत साहित्य की रपरेखा 


ओर सांसारिक विपय-बासनाओं से उदासीन जरठ नागयण ऋषि 
भत्ता इतन सनाहर रूप की खष्टि केसे कर सकते है ?? कालिदास का 
उपसा-कौशल*इस नाटक में विशेषरूप से पस्फुटित हुआ है। उ्ंशी 
का मूचिछत दशा से धीरे धीरे होश में आसे का केसा सार्मिक एवं 
मूर्तिमान्‌ वर्णन है-- 
आविभते शशिनि तमसा सुच्यमानेत्र रात्रि- 
नेशस्थाचिहुतमुल इच व्छिक्षमूमिष्ठयूमा । 
सोहेनान्तर्यस्तनुरियं लक्ष्यते. मुक्तकल्पा 
गंगारोधःप्तनकलुपा.. यूहतीव प्रसादस्‌ ॥ ३॥० 
'जिस प्रकार चन्द्रसा के उदय होने पर रात्रि शने। शनेः अंधकार से 
प्ुक्त होने लगती है, संध्याकाल में धूर्े के निकल 'जाने पर अग्नि की 
ज्वाला धीरे घीरे म्पष्ट देख पड़न लगती है, कगारें के गिरने से कलु- 
पिन जलवाली गंगा ऋमशः निर्मल होने लगती है, उसी प्रकार यह 
खुबदना उवेशी भी अपनी मूच्छा से घीरे धीरे होश में आ रही है 
चौथे अंक में कालिदास की कवित्वशक्ति का खूब चमत्कार दिखायी 
पड़ता है । पुरूरवा उन्साद में सोचता है कि उर्वशी कहीं नदी के रूप 
में सो परिखत नहीं होगयी-- 
तरंगअभंगा चुभितविहयमे णिर्स्ना 
विकर्षन्ती फेते चसनमित्र संस्मशिव्रिसस । 
भ्रधाचिर्ध गानि सवलितसमिसंधाय बहुशों 
नदीभापेनेय॑ भर वससहना सा परियता ॥ शरद 
अवश्य ही उवंशी मेरे अपराधों को स सह सक्रतते के कारण, उनका 
आरंदार स्मरण करती हुई, नदी रूप में परिशत हौगयी है - तरंगे ही 
उसकी टेढ़ी सौदे हैं, कलतरब करते हुए पक्तिगण ही उसके करिसूत्र हैं । 
देखो, कोप से खिसक पढ़े अपने फेसरूपी बख्ांचल को समेदती हुई वह 
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चत्ती जा रही है। नहीं, इस हँस ने ही उर्वशी का अपहरण 
किया होगा-- 
हंस अ्रयच्छ मे कान्तां गतिरस्यास्थवया द्वता | 
विभावितेकरेशेन देय यदसियुज्यते ॥ ४१७ 

हे हंस, मेरी प्रियलमा को लौटा दे, जिसकी बांकी चाल तू ने चुरा ली 
है। जिसके पास चोरी के धन का कुछ भी अंश मिल जाता है उसे 
सारा धन लोटाने को बाध्य होना पइता है | 

अभिन्नान-शाकुन्तल महाकवि कालिदास का-या यों कहिए कि 
समग्र संस्कृत साहित्य का--सर्वोत्कृष्ट नाटक है। इसमें कुल सात अंक 
हैं। इसमें दुष्यन्त और शकुन्तज्ञा के प्रशय, वियोग तथा पुनर्मिलन की 
कथा वर्शित है| हस्तिनापुर के राजा दुष्यन्त सगया करते हुए संयोग- 
चश महर्षि कश्व के आश्रम में पहुँच जाते हैं, जहां उनका शकुन्तत्ञा से 
साक्षात्कार होता है । उसके जन्म की रहस्य-कथा सुन लेने के बाद 
उनके हृदय में उस मुनिकन्या के प्रति अमुराम उत्पन्न दोता है। 
शकुन्तला भी आभिजात्य और पौरूष की प्रत्यक्ष श्रतिमा महाराज 
दुष्यन्त के प्रति आकर्षित होती है। दोनों गांधर्त-बिधि से विवाहसूत्र 
में बंध जाते हैं । प्रशय-मिज्नन के बाद आवश्यक कार्यवश दुष्यन्त को 
हस्तिनापुर क्ौटना पड़ता है । जाते समय दुष्यन्त अपनी नामांकित 
अंगूठी शक्रन्तज्ञा को यह कद कर दें जाते हैं कि जितने अक्षर इस 
अंकित नाम में हैं, उतने ही दिनों के अन्तर्गत मैं तुम्हें हस्तिनापुर 
बुला लुंगा । इधर महर्षि करव वीर्थयात्रा से ौटते हैं और शकुन्तला 
को गर्भवती जान उसे पतिगृह भेजते का आयोजन करने हैं। शकुन्दला 
अपने शेशघ के सहचर लता? पादप, पशु, पक्ती, सगशावक, सखियाँ--- 
सभी से स्नेहपूर्वंक विदा दोकर दृस्तिनापुर के लिए मस्थान करती है। 
बह्ां दुषोसा के शाप के कार्रण वुष्त्त्त उसे न पहचान कर उसका 
प्रत्याख्यान करते हैं। तब विज्ञाप करवी हुईं शकुन्तला को पक दिव्य 


4०७ संस्क्रत साहित्य की रूपया 


ब्याति आकाश में उड़ा ले जाती है । हेसकूट पर्वत पर महर्पि भारीच 
के आश्रम से अपनी साता मेनका के साथ बह अपने वियोग के दिन 
काटती है । इधर एक मछुए को राजा की वह नामांकित अंगूठी एक 
मछली के पेट में मि्रती है। ज्यों ही राजा उस अंगूठी को देखते हैं, 
उन्‍हें शकुन्तल्ला के साथ अपने प्रणय का स्मरण हो आता हे, 
और वे शक्ुन्तल्ा से मिलने के लिये व्याकुल हो उठते हैं । अंत में 
इन्द्र की सहायता कर स्वर्ग स लोटते समय दुष्यन्त का मारीच-आ श्रम 
में अपने पुत्र सर्वदसन और शकुन्तला से पुनर्मिल्ञन होता है। घहां से 
हस्तिनापुर लौट कर दुष्यन्त शकुन्तला के साथ सुखमय जीवग 
ड्यतीत करते है । 

शाकुन्तल! नाटक का मूल क्रथानक महाभारत के आदि पद्व में 
यर्शित शकुन्लोपाख्यान से लिया गया है। किन्तु उस सीधी-सादी 
पीराशिक कथा को कालिदास ने अपनी अद्भुत कल्पनाशक्ति के द्वारा 
अनुपम नाटकीय रूप दे दिया है । महाभारत में शकुन्तला अपने 
जन्म की कथा स्वयं कहती है। कालिदात ते ये सब बातें नायिका के 
मुख्य से न कहला कर उसकी दो सस्ियो--प्रियंददा और अनसृया 
“से कहलाई हैं, जिससे शकुल्तला के शील और मुग्धत्व की रक्षा की 
गई है । महाभारत में शकुन्तल्ता विवाह करने के पहले शर्त रखती है--- 

सयि जायेत थ। पुत्र: से स्वेत्चमूनस्तरस । 
अुकरामो महाराज सप्यसेतद्‌ अधीमि ते ॥ 

किस्तु 'शाकुन्तल' में बह अपनी सबियों से कहती है--'तददि वास» 
मुमतं तथा वर्तिया यथा तस्य राजपेरनुकम्पतीया स्वाति) महाभारत की 
शक्षुन्तल्ा गगल्म, स्पष्टवादिनी और निर्मीक तरुणी है । किन्तु ऋतिदास 
नेजिस शकुन्तला की सृष्टि की दै वद एक लजाशीज, मेमपरायण और मुख्य 
बालिका है। महाभारत में शकुन्तता के गज से आश्रम में ही पुत्र 
पत्पेन्न होता हैं । ज्षत्र चह भाज्क छः वर्ष का हो जाता है तब 
शझ्लन्तक्ञा पत्ियृद्द को जाती है । कालिदास ने असव के प्रूवें ही 


अभिश्ञान-शाकुल्तल का कथानक पण्दे 


शकुम्तज्ञा को पतिग्ृद् भेजकर आरतीय मर्यादा का पालन क्रिया है। 
महाभारत का दुष्यन्त कामुक, भीस और स्वार्थी श्रतीत होता हैं; 
किन्तु कालिदास का दुष्यन्त एक अत्यंत परिष्कृत रूचि-सम्पन्न 
धीरोदात्तर माथक है । महाभारत का दुष्यन्त लोकापवाद के भय 
से शकुन्तला के साथ गान्धवे विवाह की बात, स्मरण रहने पर 
भी, अस्वीकार कर देता है और आकाशबाणी होने पर ही उसे 
स्वीकार करता है । कालिदास ने दुर्बासा के शाप और अंगूठी की 
कल्पना करके दुष्यन्त के चरित्र की रक्षा की हैं। 


पद्मपुराण की कथा (शाकुन्तज्! के कथानक से मिलती 
जुलती है । इस आधार पर बिन्टरनिदज़ महोदय का कहना 
है कि क़ालिदास ने अपनी कथावम्तु पद्मपुराण से ही होगी। 
फिन्तु पढ्पुराण के शकुन्तलोपाख्यान वाले अंश की रचना कालिदास 
के बाद प्रतीत होती है । क्योंकि उसमे कई स्थल्ञों पर 'शाकुन्तलः 
की शब्दावली ज्यों की त्यों उद्धृत की गयी हे। अतः अलेक विद्वानों 
की धारणा है कि पद्पुराण का यह प्रसंग 'शाकुल्तल”ः नाटक के 
आधार पर रचा जाकर पद्मपुराण में बाद में जोड़ दिया गया होगा । 


शाकुन्तत्' कालिदास को नात्यकलाकुशलता का चूडान्त 
निदर्शन है। संपर्ण जगत का बढ हव॒ग्रहार ब्रन चुका है। 
संसार के चुने हुए सर्वश्रेष्ठ मंथें में उसे आदरणीय स्थान प्राप्त है। 
क्रालिशस की इस अनुपम कृति में उनको नास्यप्रतिभा, कल्पना- 
प्रचुरता, भापाला लित्य, रस-परिपाक तथा मानवसनोविकारों के मार्मिक 
विश्लेषण की अद्भुत क्षमता अत्यंत्र विशद्‌ रूप से प्रकट हुई है । 
आरतीय समालो बक्रों की सम्मति में यह संस्कृत साहित्य का सर्वोत्तम 
लोटक है--काव्येपु साटक रम्यं तत्र समा शकस्तला! । क्वर्य कालि- 
दास के पंथों में भी शाकुस्तक्ष! सर्वश्रेष्ठ हैं--/कालिकसस्य सर्वेस्वमसि- , 
जञानशाकुन्तलम ! 


१०६ संस्कृत साहित्य की रूपरेग्वा 


'शाकुन्तल' की लोकप्रियता के अनेक कारण हैं । खझंगार- 
अधान होने पर भी उसमें सभी रसों की सार्मिक ओर मनोहर 
व्यंजना हुई है| उसका कथानक मात़विकाग्निमित्र के कथानक की 
भांति जटिल नहीं है। उसके विभिन्न प्रसंगों का मेल इस कोशल से 
कराया गया है कि प्रेक्षकों की उत्सुकता अंत तक बनी रहती है। 
उसमें विविध घटनाओं का उत्तरोत्तर विकास बड़ी स्वाभाविकता से 
चित्रित है। प्रत्येक दृश्य, प्रत्येक प्रसंग सहैतुक है; उसका एक शब्द 
भी अनावश्यक अथवा अलुपयुक्त नहीं है। उदाहरणार्थ, पांचवें 
अंक में हंसपदिका के गीत को लीजिए । उसमें शकुन्तल्ा के 
भावी अत्याख्यान की ओर बड़ा ही सूद्म और सुकुमार संकेत है.। 
घटनाओं का घात-प्रतिघात भी खूब हुआ है। अन्तहन्ठ भी पांचवे 
अंक में पूर्ण रूप से प्रस्कुटित हुआ हैं । हु 

शाकुन्तत्न! की भाषा अत्यन्त प्रांजल़, परिमार्जित, परिष्कृत 
ओर प्रसावपूर्ण है। उसमें कहीं मी क्िष्टता या दूरान्बय का दोप 
नहीं। बीच बीच में ऐसे चुम्त और मुह्दाबिरेदार वाक्यों का प्रयोग 
हुआ हैं जिनसे भापा में एक अपूर्व सजीवता आ गई है। उदाहरण 
के किये जब अनसूया प्रियंवदा से यह कदती है कि दुर्बासा के 
शाप की बात शकुन्तल्ा के कानों तक न पहुँचने पाये तो प्रियंबदा 
उत्तर देती है--क इदानीमुप्णोदकेन नवमालिकां सिद्तिः--“भला 
कौन ऐसा होगा जो जूही की लता को खौल़ते जल से सींवेगा ९? 
इसी प्रकार के कुछ चुने हुए वाक्य नीचे दिये जाते हैं---'अयि आत्म- 
गुणापषमानिनि, क इंदानीं शरीरनिवोपविी शारदीं ज्योत्स्तां पटास्तेन 
बारयतिः, “आशंकसे य्दस्ति विद स्पर्शज्षमं रत्मम!, ला, पश्य 
नक्िनीपव्रान्तरितमपि सहचरमपश्यन्त्यातुण चक्रवाक्यारौति दुष्क्र- 
भहं करोमीति!, (किसत्र चित्र यदि विशाखे शशांकलेखा समुध्तैते!, पविष्य्था - 
उलुरूपस्तेडसिनिवेश: । सागर धर्जयित्वा कुत्र वा मद्दानयवतरति | 
के इदाभी सहकारमन्तरेशातिभुक्तक्ञतां पहल्नत्रितां सहते!, “एप नास 


अभिनाम-शाकुस्तल की भाषा एवं शेली १७१ 


अलुग्रहों यत शलादबताये हम्तिस्कन्धे प्रतिप्रापिव/, 'दा धिक्‌ , हा थिक, 
सति खलु द्वीप व्यवधानदोपण एपाउन्धकारदोपमनुभवति”, सना हि 
सन्देहपदेपु वम्तुषु प्रमाशमन्तःकरगाप्रवृत्तय/, 'सब्रः संगनन्‍्धेपु विश्व- 
सिति । द्ाव॒पि युवासास्ण्यकों /५ 'क इदानीमन्या धर्मकब्लुकप्रवेशिन- 
स्तृगच्छुन्नकूपोपम्स्य तवासुकृतिं प्रतिपत्म्यते !ः 

कालिदास ने प्रत्येक पात्र के मुख से उसके अनुरूप ही कथोप- 
कथन कराया है। यज्ञयागादि तथा अध्यापन-कार्य में सदा संलग्न 
रहने वाले महर्षि कर्व के मुख से ऐसी ही उक्तियां निकलती हैं. जो 
उनके पद के सर्वथा अनुरूप हैं। दुष्यन्त के साथ शकुन्तला के 
गान्धर्वे विवाह का अनुमोदन करते हुए थे ऋदते हैं--/दिप्टया धृमा- 
कुलितदष्टेरपि. यजमानम्य पावक एवाहुतिः पतिता!-हथे है 
कि धूम से आकुल दृष्टि वाले यजमान की आहुति अग्नि में 
ही गिरी / शकुन्तला को बिदा करते समय कर्ब कहते हैं--“बत्से 
सुशिष्यपरिदत्तेव बिद्याउशोचनीयासि संकृत्ताः--'बेटी, सुपात्र शिष्य 
को दी गई विद्या के समान तू भी सर्वथा अशोच्य है।' विदूषक की 
उक्कियों में प्रायः उसके पेदपन की ही ऋज्क मिलती है। कण्व के 
आश्रम में शकुन्तला के प्रति दुष्यन्त के बढ़ते हुए आकर्षण को देख 
बह कहता है कि पके खजूर के मीठे फलों से ऊब कर जैसे कोई 
इमली चखने की इच्छा प्रकट करे, इसी अकार आप सी अन्‍्तःपुरु की 
रानियों के सौन्दर्य से परितृप्त होकर इस मुन्िकस्या के प्रति 
आए हो रहे हैं |! 

पाकुस्तत्' में कालिदास की शैल्नी का अत्यंत विकसित एवं 
परिष्कृत रूप देख पड़ता है। शब्दों का सुकुमार विन्यासम, छन्दों का 
स्थरमाधुयें तथा सूद्म वर्यज्ञनावृत्ति, इस विशेष गुणों के कारण 


कालिदास की रेली में अपूर्व रसणीयत आगयी है। “शाकुम्चक्ष! की 
रम्य कल्पना के लिये यह शैली सर्वथा अनुरूप है। शकुन्तक्षां के 
सौन्दये-बर्गुन में उतकी मस़ण पदावली का नमूना देखिए-- 


बृषण्द सेल्कृत साहित्य की रूपरेखा 


सरक्षिजनमनुविद्ध डवलेनापि रम्यं समलिनमपि दिमांशोलंच्म सक्मों तनोति । 
इंयमधिकमनोशा व्ल्कलेनापि तन्‍्वी किमिव हि मधुराणा मण्डनं नाकृतीनाव ॥ 
'मिवार की घास में ल्िपटा हुआ सी कमल अत्यंत ग्मणीय प्रतीत 
होता है। काले धब्बों से युक्त होने पर भी चन्द्रमा की शोभा कम नहीं 
होती । इसी प्रकार वल्कलवस्त्र धारण करने पर भी यह शकुन्तला 
अधिक मनोहर लग रही है । सच है, सुन्दर आक्ृतिवालों के लिये 
कोनमी बस्तु शोभावर्थक नहीं हो जांती ? 

सुन्दर उपसाओं का तो “'शाक्ुन्तल? भंडार ही है । कब के 
आश्रम में शकुन्तला के अग्रतिम एवं अनबग्य सोन्दर्य का प्रथम 
साज्ञात्कार कर दुष्यन्त अपना हृदूगत उद्गार प्रकट करते हैं--- 


अ्रमाधास पुष्प किसलयमलूनं कररुडे- 
रनाविद्धुं रने सथु नवमनास्थादितरसम्‌ | 
झखराड पुण्यात्रां फत्ञ मिंच च तद्,पसन्े 


ने जाने भोक्तारं कमिह समुपम्थास्यति विधि; ॥ २१७ 


“अहा ! यह चढ़ कमनीय कुसुम है जिसे सूंघने का सौभाग्य अभी 
किसी को श्राप्त नहीं हुआ; यह वह सुकुमार नूतन किसलय है जिस 
पर किसी के नाखून की खरोंच नहीं लगी; यधू वह रत्न है जो अभी 
तक विधा नहीं है; यह वह ताजा मधु है जिसे अभी तक किसी ने 
चखा नहीं। न जाने विधाता किसे पूर्वजन्म के समस्त पुण्यों के सारभूत 
इस निष्कलंक संन्दर्य का उपभोग करने वाला बनायेंगा ?” वल्कल- 
भरिणी शकझुल्तला सिवार में लिपटे हुए कमल के समान है । दुष्प्रस्त 
के दरबार में कण्व के जटाघारी त्तापस शिष्यों के बीच त्ाचर्यवती 
शक्षुन्वल्ा ऐसी अतीन होती है जसे पीले सूख पत्तों के बीच कोई नूलन 
सुकुमार किसलय । दरबार में सामने खड़ी आपश्रसत्त्वा शकुन्तत्ा के 
अलौकिक रूपलावरथ को देख दुविधा में पड़े दुध्यन्त की घद्दी दशा 
हो रही है, जो उस भ्रमर की होती है जो प्रातकाल तुबाश्विन्दु गर्भित 


अभिनान-शाक्रुत्तल की शैली १०३ 


कुन्दकलिका का न तो मकरन्द ही पान कर सकता है और न उसे 
छोड़ अन्यत्र ही जा सकता है | स्वभावोक्ति भी शाकुन्तल की शेल्ली 
का अमुख लक्षण है। पहल अंक में भागने हुए भयविद्धल झूरा का 
(१७), रथ के अश्वों की हुतगति का (शद्य) तथा तपोच्रन का 
(११४) वर्णन स्वभावोक्ति के प्रसिद्ध उदाहरण हैं । 

कालिदास की शेली की सब से बड़ी विशेषता यह है कि उसमें 
किसी भाव का बहुत लंब। चौड़ा वर्णन न करके उसकी सृद्म एवं मार्मिक 
ध्यंजनामात्र कर दी जाती है। दुप्यन्त जब पहले पहल शकुन्तला 
को देखते हैं तो अपने हृद्गत भावों का विशद्‌ बेन करने के स्थान 
पर केवल एक वाक्य मे अपने आनन्दातिरेक को व्यंजित करते हैं-- 
अये लब्धं नेत्रनिवाशम! । 'शाकुन्तल” में कई स्थलों पर इसी 
ध्वन्याव्मक शैली का आश्रय लेकर भविष्य की घटनाओं की ओर सूचम 
संकेत हुआ हैं। प्रस्तावना में ही मीष्मऋतु के वर्शन--'द्विसाः परिण्यास- 
रमगीया/--से नाटक के सुखद अंत की सूचना मिलती है । नटी के 
गायन में (श४) 'शिरीप कुसुम? का संकेत शकुन्तल्ञा की ओर, 'श्रमर' 
का दुष्यन्त की और तथा 'ईपदापच्चुम्बितानि! का नादक के पू्बाध में 
दुष्यम्त और शक्कुन्तला के अत्पस्थ।यी मिल्षन की ओर है । सूत्रधार 
की “शआर्ये, सम्यगमुवोधितोउस्मि। अस्मिन क्षण विस्मृततं खलु मया 
ततः इस उद्ति से दुष्यम्त का शकुमल्तला को भूज़ जाना और फिर 
अंगूठी देखने पर उसे स्मरण करना सूचित होता है। 

शाकुन्तत्ञ! में संगीत, चित्रकला आदि लक्षित कज्ञाओं का 
यथास्थान आकर्पेक प्रयोग हुआ है | उसमें अनेक ऐसे भावपूर् स्थल 
हैं जिन पर उत्कृष्ट कोटि के चित्र बनाये जा सकते हैं। कालिशस के 
चित्रकलावेदग्ध्य का एक ससूसा देखिए। शक्रुन्तल्ा के स्वरचित अधूरे 
चित्र को देख दुष्यन्त कह रहे हैं कि अमी इस चित्र में इन इन 
बातों की कमी रह गई है-- । 


११७ संस्कृत सांहिल्‍य की रूपरेग्ा 


कार्या सकतलीनतंसमिथुना खोतोबहा मालिनी 
पादस्तासभितों निषणणहरिणा गौरीगूरो। पाचना; । 
शास्यालम्बितवल्कलस्थ च तरोनिर्मा तुमिच्छास्य घः 
शक कृप्णसगम्य बामनयने कणइईयमाना सगीस ॥5।१७ 
“इस चित्र में एक तो मालिनी नदी का दृश्य होना चाहिए जिसके 
रेतीके तद पर हंसों के जोड़े बैठे हों । उसके समीप ही हिमालय की 
पाचन उपत्यका का दृश्य हा जहां हरिण बठे हुए जुगाली कर रहे हों । 
फिर एक विशाल ब्रक्ष हा, जिसकी शाखाओं पर सूखने के लिए 
वल्कल-वस्त लटक रह हों ओर जिसके नीचे एक काले मृग के सींग 
से उसकी सहचरी हरिणों अपनी बाई आंख की कोर धीरे धीरे 
खुनला रही हो | 
शाकुन्वल! में अन्तःप्रकति और बाह्न-प्रकृति दोनों का सुन्दर 
सामंजस्य घटित हुआ है। यह विशेषता नाटक के प्रारंभ से ही 
स्पष्ट देख पड़ती है। प्रस्तावना में नटी के गायन में-- 
ईपदीषश्ुस्बिदानि अमरः सुकुमारकेसरशिशवानि । 
अवर्तंसयन्ति दयमानाः प्रमदा। शिरीपकृलुसानि ॥ १॥४ 
सनुप्य की प्राकृत तथा अल्पस्थायी कामुकता की म्लांकी प्रकृति के 
प्राशियों की चेष्ठाओं में भी दिखाई गई है । अ्रमर का शिरीप-पुष्प 
की गनोहरता से आक्ृष्ट हो एक क्षगा करे लिए उसका रस लेकर उसे 
छोड़ देना उसी प्रकार है. जिस प्रकार दुष्ग्रन्‍्त का शिरीप-सुकुमार 
शकुन्तत्ञा से कुछ समग्र तक अणय कर उसे भूल जाना | बाह्य-प्रकृति 
ओर मानवमनोभावों का सुन्दर सामंजस्थ चोथे अंक में अपूर्स रूप 
से प्रम्फुटित हुआ है। प्रोपितमर्तंका शकुल्तल्ला की दशा का प्रकृति 
के साथ कैसा सार्मिक संबंध 7थापित किया गया है-..- 
अन्त्विते शशिनि सेव कूमुदती में इृष़िं न तन्दगति संज्ररणीयशोसा | 
इश्यवास जवितास्यबलाजंनस्य दुश्वानि भूतमतिसान्रपुदु।महानि ॥ ४६8 


अशिज्ञान-शाकुन्तल में प्रन्त/श्क्ृति और बांह्म-्प्रकृति._ ११९ 


“चन्द्रमा के अस्त हो जाने पर कुमुदिनी अब नेत्नों को आनन्द प्रदान 
नहीं करती । इसकी शोभा की केवल स्मृति रह गई है। सच हैं, 
प्रियतम (दुष्ब्रन्त) के प्रवास के कारण अबला (शकुन्तला) की 
मनोव्यथा अवश्य ही असह्य होजाती है ।! शकुन्तल्ा को बिदा करते 
समय महर्षि कर्व तपोवन के तरुओं को संबोधन करके कहते हैं--' 
पातुं न प्रथम व्यवस्यति जल युष्मासखपीतेपु या 
नादते प्रियमण्डनापि भवतां स्मेहेन या पतश्चेवस्‌ । 
आगे वः कुसुमप्रसूतिससये यन्‍्या सवत्युत्सवः 
सेय॑ यात्रि शकुन्तला पतिगृह सर्वेरनुशायताम्‌ ॥ ४६६ 
जो आप लोगों को सांच कर जब तक पानी नहीं पिला लेती थी 
तब तक स्वयं कभी जल नहीं प्रहण करती थी, जो अत्यधिक शूंगारप्रिय 
होने पर भी आप लोगों के प्रति स्नेह होने के कारण कभी कोई 


किसलय या कोंपल नहीं तोड़ती थी, जो आपके पहले फूलों को 
देखकर आनन्द से नाच उठती थो, वही शकुन्तज्ञा आज अपने पति के 


घर जारही है। आप सब उसे जाने की अनुमति प्रदान करें ! 
शकुन्तत्ञा के जाने से सारा तपोबन व्याकुल् होरहा है-- 
उद्वल्वितदर्भकवला: सुग्धः परित्यक्रनर्तना मयूराः। 
अपसूत्तपाणदुकत्रा. मुखत्त्वश्रूणीय छताः॥ 2४१२ 
हरिणियों के मुख्य से अधचबाई घास गिर पड़ती है। मोर नाचना 
बन्द कर देते हैं। लताएं गिरते हुए सूसे पतों के बहाने आंसू बहा 
रही हैं / शक्लुल्तला अपनी नवज्योत्स्ता नामक लताभग्िनी का 
स्मेहपू्वंक आलिंगन करती है | आश्रम की गर्भिणी शगी का प्रसव- 
संवाद भेजने के लिये बह कण्व से साम्रह आर्थना करती है। 
शकुन्तल्ा का प्यारा मृगशावक उसका वतन पीछे से ख्रींच कर पसे 
रोक रहा है। शकुन्तला को जाते देख कण्व का गला संध जाना 
सहज है, प्रियंददा और अनसूया को विह्वलता भी बोकृपम्य है; 
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परन्तु अतःकरण की करुणद्शा को व्यक्त करने याली प्रकृति की 
यह मृकवाणी अभूतपूर्व है। 


शाकुन्तल! में शिष्ट हास्य तथा परिष्कृत परिहास का भी 
मनोहर पुट देख पडता है। शकुन्तला अनसूथा से कहती हे कि 
प्रियंवदा ले मेरी कंचुकी बहुत तंग बांध दी है, इसलिये जरा उसे 
ढीला करदो । इस पर परिहाल-प्रिय प्रियंबदा कहती है कि तुम मुझे 
क्यों दोप देती हो; अपने योवन को उलाहना दो जिसने तुम्हारे 
उरोजों का विस्तार कर दिया है | द्वितीय अंक के प्रारंभ में विदृूषक 
का मृगया-बर्णुन बड़ा ही रोचक एवं विनोदपूरं है। सेनापति जब 
राजा के सामने मृगया के गुणों की प्रशंसा करता है तो बिदूषक उसे 
फटकारता हुआ उत्तर देता हे--अपेहि रे उत्साहहेतुक ! अश्रभवान्‌ 
प्रकृतिमापन्नः । त्व॑ तावदटबीतोडटबीमाहिए्डमानो नरनासिका- 
लालुपस्य जीणोर्ज्ञम्थ कम्यापि मुखे पतिष्यसि ?--दूर हूटो, बड़े 
डत्साह बढ़ाने वाले आये ! महाराज अब शान्तचित्त है। जाओ, 
तुम्हीं जंगल जंगल भदकते फिरो | भले ही किसी बूढ़े भालू के मुख 
का शिकार बनोगे, जो आदमी को नाक चट करने को हमेशा 
तरसा करता है! छठे अंक में जब धरसंत की आमश्रमंजरी को 
विरहपीड़ित दुष्यत्त सदस-बाण कहते हैं, तब मन्दबुद्धि विदूषक 
लाठी लेकर उन मदस-बाणों का नाश करने के किये दौड़ पड़ता है! 
यह देख कंर दुखी राजा भी अपनी हंसी नहीं रोक सकते । इसी अंक 
के प्रवेशक में घीवर तथा पुलिस के अधिकारियों में बड़ा बिनोदपूर्ण 
कथोपकथ॑न हुआ है | 

कालिदास का चरित्र-विन्रणा झादशोन्मुख होते हुए भी 
सर्वशा स्वाभाविक और सज्ञीव हैं| उसमें कहीं कृत्रिमता 
का जलेश सी महाँ। नाठक के सॉयक ओर भनायिका कबि की 
लेखनी का स्पश पाकर अमर शोशये हैं। दुष्यन्ध भीरोदात्त नाथक 
हैं। उसकी मनोहर तथा गंभीर आकृति है। थे प्रभाववान्‌ और 
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मधुरभाषी हैं--चतुरगम्भीराकतिश्वतुरं॑ प्रियमालपन्प्रभाववानिव 
लक्ष्यते? | थे बलिष्ठ एवं पराक्रमशाली हैं (72;३।९), साथ ही विनय 
से शोभित हैं। बे ललितकलाओं के मभेज्ञ हैं। हंसपदिका के संगीत को 
सुनकर उसका यह कहना--“अह्ठो राग परिवाहिनी गीति॥?--उनकी 
संगीत-कला भिज्षता का परिचायक है। प्रकति-पर्यवेत्ञण-शक्ति भी उनमें 
खूब है ( जद ) | वे एक कुशल चित्रकार हैं (६९७ ) | ऋषि-सुनियों 
तथा आश्रसों के प्रति उनके ढृदय में अगाध सम्मान है । उनकी 
गंभीरता शाह्नरब की कदूक्तियों से भी स्खल्ित नहीं होती । जसा 


उनका मनोरस बाह्मरूप है वेसा ही स्निग्थ, ललित एवं सुसंस्कृत 
स्वभाव भी है।यह उसके शकुन्तला के साथ प्रणय-संभाषण 


से प्रकट होता है । “आश्रमललामभूता? शकुन्तज्ञा के अनुपम रूंप- 
लावर्य को देख उसकी ओर उनका आकृष्ट होना स्वाभाविक था। 
किन्तु एक भद्र पुरुष की भांति उन्होंने यह जात लेना निनान्त 
आवश्यक सममा कि उसका विवाह हो चुका है या नहीं, उसके साथ 
प्रैस करना धर्मेसंगत है या नहीं (१२०) । यह जान लेने के बाद ही वे 
जस पर ऋअलुरक्त होते हैं (२५)। कालिदास के अन्य नाठकों के नायकों 
के समान दुष्यन्त भी बहुपत्नीक हैं, पर शकुन्तल्ञा के प्रति उनका भेस 
वास्तविक और निरछल है ( ३५८ )। 
किन्तु दुष्यन्त एक मलुष्य हैं और उनमें सानबोचित दुर्बलताएं 
भी हैं। ताठक के पहले भाग ( अंक १-३ ) में उनका पतले हुषआ है; 
द्वितीय भाग ( ४-४ ) में उठने की चेष्ठा और तृतीय भाग ( ६-०७ ) में 
उसका उत्थान हुआ है । दुष्यन्त के चरित्र का महत्व इसी पतन 
और उत्थान में है। झाया के लिये घूमते हुए आश्रम में प्रवेश करने 
के बांद शकुन्तक्षा को देखकर, 'अंहों तक संभव था, उनका पतन 
हुआ | छ्ुकछिप कर वयस्क कन्याओं की विनोद भरी क्रौड़ाए देखना, 
श्रप्रता मिध्या परिचय देना, देखते ही शक्कुन्तल्ा को उपभोग क्र 
पोग्थ नारी समझ जता, भाता की आज्ञा पर ध्यान न देसा, विदूषक 
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को छल से राजधानी भेज देना और उससे असत्य बोलना (२।(८) 
विवाह के बाद कण्वमुनि के आने के पहले ही हस्तिनापुर चले 
जाना आदि उनके ऐसे कार्य है जो उनकी सानवोचित दुर्बलता के 
परिचायक हैं। राजधानी में आकर शकुन्तला को भूल जाना उनके 
पतन की चरम सीमा है । किन्तु इसके वाद कवि ने बड़े कौशल से उन्हें 
ऋऊपर उठाया है। किसी भी सुन्दर ली को देखकर मोहित हो जाने की 
मधुकरनबृत्ति उनमे नहीं है- “अनिर्वर्णनीयं परकलत्रम', 'अनाये परदार- 
व्यवहार:? | उनकी असाधारण धर्मपरांग्रणता का परिचय पांबर्थे 
आंक में मिलता है। एक असाधारण रूपचती थुवतती उनसे पत्नीभाव 
की भिक्षा मांग रही है। एक ओर अलौकिक रूप हैं, ऋषि का क्रोध 
है, नारी का अदुनय-विन्य है; दूसरी ओर धर्म का अय है। राजा 
के इस हृढ़ ब्रत को देखकर कंचुकी विस्मित होकर कष्ट उठता है-- 
“अही धर्मोपेज्षिता भतुं! इेदर्श नाम सुखोपनत रूप॑ प्रेदय को उन्यो 
वियारथति (* 


छठे अंक में हम देखते हैं कि शक्ुन्तला के साथ परिणय का 
बृचान्त दुष्यन्त को याद हो आया हैं। दुखी होकर वे राज्य भर में 
बसंतोत्सव बन्द करा देते हैं। रमणीय बस्तुएं उन्हें नहीं भाती (६५) । 
पर' इसने शोक में भी वे अपने कतेब्य को नहीं भूले है। न्याय और 
धर्म के अनुसार वे राजकार् में संलग्न हैं । 


गेल बेन चिभ्ुज्यःते प्रज्ञा स्तिम्पेन बत्धुना ! 

ले सं पापादते तासां दुष्प्रत्त इंति घुष्यनाम ॥ 
राजा की दस आज्ञा में उन्तके शोक, उनके धरज्षाम, उनके ऋत॑ठ्य 
और स्तेह, उसके वर्तमान और अतीत का अपूर्य संयोग है! । वशिक्‌ 
धनम्रित्र की पृत्रहदीनता और उसकी विधवाओं का शोक राजा की 
अपनी पुश्रद्दीनता और शोक में आकर मिल राया । साततें अंक में 
राजा और ऊपर उठते हैं । हेमकूद प्चेल पर उनकी पुत्रच॑स्सकता का 
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परिचय हमें मिलता है (५९७) | शकुन्तला से मिलकर वे महाभारत 
के दुष्यल्त के समान गर्वपूवक यह नहीं कहते--- 

यह्य कोपितयाहध्यय स्वयोक्तीडश्म्यप्रिय॑ प्रिय । 

प्रणयिन्‍्या विशालाक्ति तत्तात्तं ते मया शुसे ॥ 


अपितु उसके पैरों पर गिरकर क्षमा-याचना करते हैं । संपूर्ण नाटक 
को पढ़ने के बाद अंत में हमें स्वीकार करना पड़ेगा कि “दुष्यन्त 
कोरे कामुक नहीं हैं, वे प्रेमी हैं, पुत्रवत्सक्ञ हैं, कबि हैं, चित्रकार हैं 
और कर्तव्यपरायण राजा भी हैं। उनका चरित्र महान्‌ है, सुन्दर है, 
किन्तु कवि ने चन्द्र के कलंक को नहीं प्रोद्ठा । 


शकुन्तला का चरित्र-चित्रण करने में कवि ने अपनी सारी प्रतिभा 
का उपयोग किया है। उसका अतुलनीय सोन्दये मोहक होने के साथ 
नैसर्गिक भी है (अब्याजमनोहरं बपु))। सहर्पि कश्व के आश्रस की 
बह भानो साज्ञात वनश्री है. । ज्ता-बुक्षों के प्रति उसका सोदर-स्‍्नेंह 
है | प्रकृति की गोद में पलकर उसने सारी चराचर सृष्टि से प्रेम 
करना सीस्वा है। पिता कंण्ब के प्रति उसके हृदय में निस्‍्सीम प्रेम है। 
प्रिययदा और अनसुया तो उसके प्राणों में छुलन-मिल गयी हैं। कास- 
शाम्त्र से यह स्वेथा अनसिज्ञ थी। पर दुष्यन्त की घ्रीर गम्भीर 
आकृति, मधुर भआपण और असासास्य पराक्रम से उसके सन में एक 
अनलुभूत भेमविकार उत्पन्न होता है--/किं तु खल्विस॑ जन प्रेद्त 
तपोबनबिरोधिनो विकारस्थ गमनीगार्मि संचृत्ता! | स्वाभाविक लक 
के कारण उसने अपना प्रेमविकार सखियों पर अकट नहीं किया। 
उसके बहुत आग्रह करने पर ही उससे अपनी मदनव्यका श्रकढ की । 
अपने प्रिय के संमुख मी वह लज्णा का परित्यास नहीं करती--'पौरव 
रज्ष वितयम्‌ | म्रदूनसंतप्ताउईपि न खल्वात्मनः प्रभवामि ! इससे 
उसका स्वात्माभिमान तथा शुरुजनों के प्रति आदर की भावना 
प्रकंद होती हैं | 
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'शकुन्तला तपस्विनी होकर भी गृहस्थ है, ऋषिकत्या होकर 
भी प्रेमिका है, शान्ति की गोद में पत्ती होने पर भी चपल है वह 
एक नारी है, और नारी-हृदय के प्रेम, उमंग और उछवास की उससें 
पर्याप्त मात्रा है | दुष्यन्त की भांति उसके चरित्र का महस्व उसके 
पतन ओर उत्थान में है | उसका प्रायश्रित्त उसके प्रत्याख्यान से शुरू 
होता है और विरहब्नत से पूर्ण होता है । उसका प्रथम प्रेम उद्दाम 
ओर प्रबल था । इस प्रेम ने पांचवे अंक में एक प्रवल धक्का खाया | 
इसी स्थल पर शकून्तत्ञा के नारीत्व का प्रदीष्त स्वरूप हमारे सामने 
आता है। जब दुष्यन्त ने सारी स्त्री-जाति पर “अशिल्नितपहुत्वः 
का अपवाद लगाया ( ५।४२ ), तब शक्ुन्तला का गर्व चोट खाकर 
जाय पठा | तिलमिला कर पउमने राजा को “धर्म का चोला पहले, तृश 
से ढके कप के समान! कह डाला । उस समय क्रोध से लाल उसके 
मुखमंडल को देख दुष्यन्त स्तंभित हो उठते है (५।३३ )। 

सांतवेंअंक में शकुन्तला विरहिशी की अवस्था में देख पड़ती हैं । 
प्रत्याख्यान किये ज्ञाने पर भी वह स्देष प्रति का ही चिन्तन करती है। 
इस ससय उसका सारा स्नेह अपने पुत्र भें संचित हो गया 
है | बाक्षक ने जब पूछा कि ये ( दुष्यन्त ) कौन हैं, तब 
शकुन्तत्ञा कहती है-- 'बत्स, ते भाग्यधेयानि प्रष्छः--..'बैटा, अपने 
भाग्य से पूछ ।! इस उत्तर से 'पुत्रस्नेह, पतिका अन्याय, देव का 
अल्याचार सब कुछ हैं; पुत्र के प्रति, स्वामी के प्रति, विधातता के अति 
साध्वी शक्ुन्तत्ञा का उन्ब्वल् अभिमान प्रकट है ॥ दुष्घन्त पर 
कोच करने के बदले वह अपले भारंय को ही दोप देतीं है। इस प्रकार 
कालिदास की शक्ुल्तल्ा प्रेमिका से अन्त में देवी के पद पर पहुंच 
जाती है । स्नेह, सौहार्य, कज्ता, तेज और करुणा की वह प्रक् 
मनोहर सू्ति है । 

अन्‍य चरित्रों का भी कालिदास ने कुशलता के साथ मिमीण 
किया है। करव के रूप में स्तेहपरायण पिता का हुदयरपशों चित्र 
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अंकित है। शक्ुन्तला की सखी अनसूया गंभीर, दूरदर्शी और व्यवद्दा र- 
कुशल है। प्रियंददा मधुरभाषिणी, सदा आनंदित रहने बाली और 
विनोदशील है। खेद है कि कवि ने चौथे अंक के बाद इन दोनों 
स्नेहमयी सखियों के जीवन पर प्रकाश नहीं डाला । विदूषक माढ्ण्य 
विनोदी, उदर-परायण और भीर है। शाज्लरव शीघ्रकोषी और 
स्पष्टकक्ता है। शारह्रत सोम्य और बविवेकशील है। इनके अतिरिक्त 
शक्षुन्तल्ला की मातृस्थानीय गोतमी, सिंह के बच्चे के दांत गिनने 
बाला मिर्भीक सर्वदमन, गरीब किन्तु स्वासिमानी धीवर, रिश्वतस्तोर 
सिपाही, खुशामदी सेनापति--सभी क। सजीव एवं सरस चित्रण . 
हुआ है । 

'शाकुन्तत्ञ' में कवि ने तत्काल्लीन सामाजिक, राजनीतिक एवं 
धार्मिक ज्ञीवन का सच्चा चित्र उपस्थित किया है। उस समय वखोशषस- 
धर्म पूर्णरूप से प्रतिष्ठित था| आाह्मण यज्ञ-यागादि पवं अध्ययन- 
अंध्यापत कार्य में संत्रग्न थे। ज्षत्रिय दुष्टों के दमन भें कटित्रद्ध थे । 
वैश्य समुद्रयात्रा द्वारा दूर दूर फे देशों से व्यापार कर राष्ट्र की 
आर्थिक उन्नति में योग देतें थे। शुद्र भी अपने उद्योगों से राष्ट्र की 
सर्बांगीण उन्नति में हाथ बंटाते थे। परम्परागत कर्म निन्दित होने 
पर मी त्याज्य नहीं समझा जाता था। | त्ोग गृहस्थाश्रस के कर्तव्य 
पूरे करके बालप्रस्थी बनकर तपस्या फरनें के लिये बन में चले जाते 
थे। नपतिगण भयप्रस्त भनुष्यों की रक्षा करना अपना कंतेव्य 
समभते थे । राजा प्रज्ञा का पुत्रवत्‌ पाक्न करता था । दुष्यन्त की 
प्रद्ा में मिम्मवर्ग के लोग भी कुमागेगाती नहीं' थे (४९०) । सजा 
सदैष प्रजाहित में तत्पर रहता थाह। राजा को मजा की आय॑ 
का छठा भाग कर रूप में लेने का अधिकार था। इसीलिये बह 
'पष्ठांश-बुत्तिः ((॥४) कहलाता था। न्याय निष्पक्ष दीने पर भी कठोर, 
१-पदज "पकइज किल यपशिमिम्दित हे खजु कर्म विदेतीयम] व... कु ड। 

“प्रजा: मजा: त्वा इव पंत्रमिला | ४१९, ,३-अवर्तता पक्रतिदिताय पार्मियं:। श३४- 
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नहीं था। धनी व्यापारी धनमित्र के निःमन्तान मरने पर राजनियमा- 
लुखार उसकी सारी संपत्ति राजा की थी। किन्ठु नि्लोमी और 
व्यालु राजा ने उसकी गर्भवती विधवा को वह संपत्ति दे देने की 
आज्ञा दी | अपनी बुद्धावस्था में राजा अपने पुत्र को राज्य सोंप कर 
स्ी-सहित किसी आश्रम में जाकर बानभ्स्थ जीवन व्यतीत करते थे 
(४७) । केदी को था अपराधी को मारने के लिये उल समय भी 
पुलिस के अधिकारियों के हाथों में खुजली उठा करती थी। रिश्वत 
लेने में भी बे लोग खूब अधभ्यम्त थे | 


क्राल्िदास ने तत्कालीन पारिवारिक एवं सामाजिक प्रधाओं का 

भी सजीव चित्र उपस्थित किया है। धनिक-वर्ग में तथा राजाओं में 

, बहुविवाह की प्रथा प्रचलित थी | पुश्न का न होना दुर्भाग्य समझा 
जाता था। पुरुषों का स्त्रियों क प्रति शिष्ट एवं सभ्य व्यवहार होता 
था । उन्रकुल की महिलाएं जनसमूह में पदों किया करती थीं । 
दुष्यन्त के दरबार में शकुन्तला “अबगुण्ठत्वतीः होकर आयी थी। 

पति के साथ शुरुजनों के संमुख ज्ञाने में ल्ियां लज्या का अमुभव 

ऋरती थीं--जिह्न मि आर्यपुत्रेण सह गुरुसमीप॑ गन्तुम! । पति का 
प्रत्नी पर पूर्ण अधिकार होता था (५२६) | कन्यान्ओं का वयस्क होने 
पर विवाह होता था। लोग शकुन और अपशकुनों पर विश्वास करने 
थे | उस समय शथ्िरयां शिक्षित हुआ करती थीं । प्रियंचद्त और 
अनसूया दीनों साक्षर थीं। दुष्यन्त की अंगूठी पर अंकित नाम पढ़ 
कर ही उन्हें उतके राजा होने की बांत मालूम हुई। शक्ुम्तल्ा से 
अपने भ्रेमपत्र में अपना अगवसाव जिस मार्सिक ढंग से व्यक्त किया 
उससे उसकी शिक्षा तथा भावप्रकाशन-पहुता का परिचय मिलता है | 

लिखने-पढ़ने के अतिरिक्त स्त्रियों को चित्रकत्ना, संगीत, भृहत्य 
आदि दययोगी ब्रिषयों क्री भी शिक्षा दी जाती थी। स्त्रियों के स़िये 
प्राथमिक जिंकित्सा का जान भी आवश्यक था | अपने प्यारे 


किलर ताक का असर श्र शा द हे [8 
मृगशाबक के घाव पर इंगुदी का तेल लगा कर शकुन्तला ने की 
चिकित्सा की थी (४१४) । 

शाकुन्तल! में उस समय के धार्मिक तथा आध्यात्मिक आदर्शो 
की ओर भी संकेत है। बुरे ग्रहों की शान्ति के लिये तीर्थयात्रा 
आदि मांगलिक काये संपन्न होते थे। राष्ट्र के जीवन में आश्रमों का 
बढ़ा महत्वपूर्ण स्थान था | आश्रमों की रक्षा करना राजा का धर्म 
था। वहां जीवहिसा न होने का कड़ा नियम था । बालक- 
चालिकाओं दोनों की शिक्षा के लिये इन आश्रमी मे समुचित प्रबंध 
था (१।१३) । आश्रमों का वायुसण्डत्न पावत मव॑ रमणीय था 
(११४;५१ १)। हेमकूटपर्बत पर स्थित मारीच-आ भ्रम के विपय में दुष्यन्त 
कहते हैं--.'स्वर्गादधिकतरं नि तिस्थानम । अमृतद्वदर्मिवावगांढो5स्मि। 
तपस्या के अद्भुत प्रभाव पर. कालिदास ने स्थान-स्थान पर प्रकाश 
डाला है। “शाकुन्तक्! के अंतिम पद्म में कवि में साभाजिक एवं 
आध्यात्मिक आदशों का अद्टूट संबंध दिखाते हुए आध्यात्सिकता को 
ऊंचा प्रद दिया है-- 


प्रवर्तता प्रकृतिदविताय पार्थिव: सरस्वती श्रुत्रिहतां महोंगतास 
मसापि च त्षपयतु नीलक्षोहितः पुनर्भत॑ परिगतशक्तिराषपसूः ॥ 


'शाकुन्तल” की सबसे बड़ी विशेषता उसका अमर संदेश है । 
शकुन्तला और दुष्पपन्‍्त अशय के प्रथम आयेग में विवाह कर लेते 
हैं, किन्तु प्रेम का वास्तविक मूल्य उन्होंने नहीं पहचाना था । इसलिये 
कबि फो उन्हें एक पाठ पढ़ाना था-- 

(अतः परीक्षय ऋर्तब्य॑ विशेषात्संगर्त रेहः । 

 अनातहदयेष्मेच' बरी भवति सोहदम ॥ 
'एकानत की मित्रता बहुत विचार कर करनी चाहिए । नहीं नो जिसके 
ददय को अच्छी तरह नहीं पहचाना, उसके अपर का परयेव्सान पर 
में होता है। प्रेमी-मेमिका को पश्चात्ताप और बियोग को करालारिनि 
में हृत॒य-शुद्धि करनी पड़ती है, तब कहीं वे सचे स्नेह की सरिता तेक 
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पहुंचते हैं--'न बिना विप्र्लम्भेन संभोग: पुष्टिमश्नुते!। कवि रबीन्द्र 
ने ठीक ही कहा है कि “शकुन्तला के आरंभ के सौन्दय ने मंगलमय 
परिणति से सफलता आप्त कर मत्ये को अमृत के साथ सम्मिलित 
कर दिया है !” प्रसिद्ध जर्मन-कवि गेटे ने इस नाटक का अनुवाद 
पढ़कर जो उसकी प्रशंसा की हैं बह अक्षरशः ठीक है-- 
ए/उग्रीतिञ्ञ _ात्प पो९ ए०फाड्ु एएथक४?5 00550778 क्या 06 
[78 ० ॥.85 6०९, 
कं शी ४ए प्राणी जी 500 78 टलाक्षाग०त, शाप्षपाध्वे, 
६68560, (60 ? 
फ०एंत6ञ वा00 पोल श्थागी गाते ॥९8ए९॥ ॥56 व) ०९ 
806 ग॥0 20ाप्रजत2 ? 
| ग्न॥6 (6९, 0 शारदा शैत्,, शते थी 80 जा06 ॥8 हद्यांते, 
इसका महामहोपाध्याय वासुदेत्र विष्णु मिराशी-कृत सुन्दर संस्कृत 
रूपान्तर देखिर-- 
वासत्त कुसुर्म फल च युगपद्‌ ओीप्सस्थ स्व व यद्‌ 
यशान्यस्ममलों रसामनमतः सम्तर्प् मोहनस। 
एकीमूतसभूतपूर्वमथवा स्वन्नोकलूलोकशो- 
रेश्वर्य यदि वाब्चुसि प्रियसले शाकुम्तलं सेब्यताम ॥ 
ध्यदि यौवन-बसंत का धरुष्पपौरण और प्रौढल्म-भीष्म का सघुर 
फक्तपरिपाक एकत्र देखना चाहते हो, अथवा अन्तःकरण को अमृत 
के समान संतृप्त एवं मुग्ध करने वाली वस्तु का अवलोकन करता 
चाइते हो, अथवा स्वर्गीय सुपमा एवं पार्थिव ऐश्वर्य इन दोनों के 
असूतपूर्त संसिजन की अपूबे झांकी करना चाहते हो, तो एक बार 
अभिकज्ञाल-शीकुस्तल का अनुशीक्षम करो! 


«“भसौन्दय और प्रेम के कवि क्रालिदास---ओों तो सौन्दर्य 


और भ्रेस'का चित्रण संसार के सभी उत्कृष्ट कवियों मे किआ है, 
फिर सी कालिवास ने इन दो विपकों के बर्णत में अपनी जिस 


सोन्दर्थ और ग्रेम के कवि कालिदास १२% 


असामान्य प्रतिभा का परिचय दिया है, बह उन्हें शृंधाररस के 
कवियों में सर्वश्रेष्ठ सिद्ध करती है। कालिदास की दृष्टि में 
सौन्दय को बाह्य-साधनों की अपेक्षा नहीं (शा० ११८)। वास्तविक 
सौन्दय सभी अवस्थाओं में मनोरम एवं रमणीय दोता हैं-- 
“अहो सर्वास्ववस्थासु रमणीयत्वमाकृतित्रिशेपाणाम्‌! | उसकी चामता 
उसके “अक्लिष्ठकान्ति? होने में ही निहित है। कालिदास का मत है 
कि सभस्त दृश्य प्रकृति में जो सौन्दर्थ था रमणीयता फैली हुई है, 
मानवीय लावस्य उसी का अंमभूत है | इसीलिये वे श्ीलसौन्‍्दर्य की 
तुलना प्रकृति की लताओं और पृष्पी से करते है-- 
अधघरः किसलयरागः कोमल्वविटपासुकारिएँ। बाहू । 
कुसुममिथ कोसनीय योधनमंगेपु सच्चहुम ॥श[|० ३॥१ ६ 
शकुन्तल्ा का अधर कोमल किसलय के समान रक्तवर्ण है। उसकी 
सुकुमार भुजञाएं लता की कोसल शाखाओं के समान हैं । उसके अंगों 
में यौयन (उरोज) खिले हुए पुष्प के समान आकर्षक हैं? जिस अनुपम 
सोन्द्र्य को अलंक्षत करने के स्थान पर आमुषण स्वयं उससे अलंकृत 
होते 8९, प्रकृति के पुष्प उस सौन्दर्य की शोभा में भी अभिवद्धि 
अवश्य करते हैं। तभी तो अलका की रमणियां द्वाथ भें ज्ञीजञाकमल, 
क्रेशधाश में कुन्दकली, मुख पर लोध पृष्प का पराग, कानों में सुन्दर 
शिरीपपुष्प और सिरकी मांग में कद्स्थ्र-पष्प घारण किया ऋरती थीं। 
कालिदास के अनुसार आकृति की सुन्दरता और हृदय की चक्॒ता दोनों 
साथ साथ नहीं रह सकतीं---त ताइशा आकुतिपिशेषा शुशविरोधितों 
भवन्ति!। रसरीरूप के बेगन में फोलिदास अद्वितीय हैं। निम्नलिखित 
' पद्म मैं पावेती की सुस्कराइट का क्‍या ही सपोरस वर्णन है-- 


पुष्प॑ प्रवालोपरहित यदि स्थाव सुहाफल वा स्फुटविदुर्मस्थण्‌ । 
तंती5शुकुर्याद' विशवज्ञेय तस्यास्ताश्रोष्ठपयेस्तकश्रा स्मितस्थे ॥छुण १४४ 
के न्‍ननवन हिचलन के जननाणनननत कक अल तन. कन्लना “ऑनिनररलीभनननननानीभल-.3:+नैत- 
“आभरस्याभरण प्रसानन्िशेषेत्त असाथनविशेष: । का 


सपसानस्याविं सख्े प्रत्यपेसादँ अपुस्तत्था, ॥ विकमोवेशीय २३ !' 


१२२ संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 


ध्यदि जूही की कलियां चुनकर अरुणवर्ण के कोमल किसलयों पर 
सजा दी जाय॑, अथवा लाल लाल मूगों पर मोतियों के दाने तरतीब 
से बेठा दिये जाय, तब कहीं जाकर पार्वती के अरुण अधरों पर 
खेलनेबाली मुम्कराहट की उउमा दी जा सकती है, अन्यथा नहीं 


क्रालिदास ने मानव सौन्दर्य का दी वर्णन नहीं किया है,प्राकृ- 
तिक सौन्दर्य का भी उन्होंने भव्य और हृदयप्राह्दी चित्रण किया है--- 
प्रीधासंगाभिराम मुहुरनुपतति स्थन्दने दत्तदशिः 
पश्याडेन प्रविष्ठट; शरपतनभथात्‌ भूयसा पूर्वकायस, । 
दर्मेर्धावलीढेः अमविद्धतमुखअंशिमि: कीर्णवर्त्मा 
पश्योद्मरप्लुततत्वादियति बहुतरं स्तोकपुर्ब्या प्रयाति ॥शा० १॥७ 
“देखो, यह संग कैसे मनोहर ढंग से अपनी गर्दन मोड़ मोड़ कर पीछे 
बेग से बढ़ने वाले इस रथ को बार वार देखता जा रहा है । कहीं बाण 
खाकर चुभ न जाय॑ं, इस भय से यह अपने शरीर के पिछले हिस्ले 
को सम्ेट कर शरोर के अगले हिस्से में सानो घुसा जा रहा है। 
धकाबद क्रे कारण हांफने से इसके खुले मुख से अधचबाई घास 
मिरती जा रही है । इसकी लंबी लंबी छल्तांगों से ऐसा प्रतीत होता है 
कि यह हवा सें तो अधिक और प्रथ्वी पर कम ही चल रहा है 
< कालिंदास की दृष्टि में मारी केवल उपभोग की बस्तु नहीं है। 
चह भहिणों है, सचिव है, सखी है और है. समस्त ललित कक्षाओं में 
निष्णात ग्ृहस्वामिनी | कण्व के सुख से उन्होंने परिवार का भूषण 
अथवा दूधण वनमेवाली स्लियों का बर्णत कराया है-- 
शुश्षपस्र गुरूल कुछ प्रियसलीयुचिं सपल्नीजने 
भ्ुर्तिप्रक्रृताञपि रोपयांतया सा सम प्रतीप गमः । 
भूविर्ठ भव दुक्षिया परिजने साप्येप्वनुस्सेकिनी 
पासथ्रेव भडिणोपद युवतयों बासा: कुत्रस्वाथयद कशा०भध१८ 
सुस्त शुरुजनों की सेवा करना, सौंतों के सांथ प्रिय सखियों के सदृश 
देगबहार॑ करना, पत्ति के जारज दीने पर भी कभी कोच के कारश 


अप कह 


सौन्दर्य और भेम के कवि कालिदास १२३ 


विरुद्ध आचरण न करना, परिजनों के प्रति उदार भाव रखना और 
ऐश्वये का गर्व कदापि करना । स्त्रियां ऐसे आचरण से ही ग्रहिणी 
पद पाती हैं। इसके विरुद्ध आचरण करने वाली जियां कुल को रोग 
की तरह कष्ट पहुंचाने बाली होती है।' 

कालिदास ने सौन्दर्य की परिणति श्रेम में मानी है---प्रियेंपु 
सोभाग्यफला हि चारुता' । उन्होंने प्रेम का आदर्श बहुत ही ऊँचा 
माना है। क्राम का कत्तेठ्य से विरोध नहीं होना चाहिए, यह 
उनकी सारी कृतियां घोषित कर रही हैं। शिव अथान्‌ मंगल का विरोधी 
काम भम्मावशेप कर दिया जाता है। कालिदास ने ओम का मूलभूत 
का रण पूर्बजन्स का संस्कार साना है-- 

र्म्याणि वीदय मधुराश् निशम्य शब्दानू 
परयुष्सुकी भ्वति यस्‍्तुखितो४पि जच्तु; । 
तब्नेनसा स्मरति नुनसवोध॑पूर्व 
अधस्थिराणि जननात्तस्सौदृदानि ॥ शा धर 

सुन्दर पस्तुओं को देख कर तथा सधुर शब्दों को सुनकर खुली 
मलुध्य भी उत्कणिठित हो जाता है। इसका कारण यही है क्रि वह 
किसी पूर्वेजन्म में होनेबाली मैत्री का अज्ञातभाव से स्मरण करने लगता 
है। मन बिना किसी कारण के उस सौदाद की ओर चल्ना जाता है! 
नो दि जन्मान्तरसंशितक्षम! कह कर कालिदास ने रघुतंश (५१४ ) 
में इसी घिद्धान्त को पुनः अतिपादित किया हैं। प्रेस की इतिश्ी इसी 
अम्म में नहीं हो जाती । परित्यक्ता सीता कहती हैं-'भूयी यथा से 
जसनान्तरेडपि त्वमेव भर्ता ले 'व विप्रयोगः !? 

प्रेमी-मेमिका के मधुर संबंध को कालिवास ने बड़ी सहदयता 
से विन्नण किया है। पर प्रिया के विरद से बढ़ कर संसार में और 
कोई उम्रवरदैवदुर्विपाक, नहीं हो, सक़वा | बिरदी के लिये शीतल 
चम्दूसा आग का गोला, उसकी किरें बजू के चाझ बस जाठी हैं. 


१२४ संस्कृत साहित्य की रूपरेसा 

तब कुसुमशरत्व॑ं शीतरश्मित्वमिन्दी- 

है यथसिद्मयथारथ दश्यते सहरिधिषु । 
विसृजति हिमगर्सेरग्निमिन्दुसंयूजे- 
स्वमसपि कुसुसबाणान्‌ बजूसारीकरोषि ॥ शा० ३॥३ 
कालिदास ने अपने नाटकों में स्त्रियों के प्रथम प्रेम का तथा 
पुरुषों के अपर प्रेम का दिग्दर्शन कराया है। इससे उनका अभिग्राय 
यह है कि स्त्रियों में प्रेम की कोमलता स्वाभाविकरूप से विद्यमान 
रहती है, किन्तु पुरुषों में उसका प्रादुभोव वासना के वेग के शान्त 
होने पर होता है। कालिदास कहते हैं कि स्त्री में जब प्रेम की घ्द्दूति 
होती है, तब वह उसे शब्दों द्वारा नहीं, वल्कि सुकुमार हावों द्वारा 
व्यक्त करती है--'सीणामा्थ प्रशयवचन विश्रमो हि प्रियेषुः। प्रेम- 
परवश किन्तु संकोचशील शकुम्तला के उदीयम्राम प्रेम का सधुर 
इृश्य देखिए-- 
दर्भाजुरेण चरण: क्षत इत्यकाण्डे तम्वी स्थित कतिचिदेव पदानि गत्वा । 
आसीद्िवृत्तवदना च विमोचयन्ती शाखासु चलकलमसक्षमपि दमाणाम्‌॥ शा ० २१२ 
“अवसर ल होने पर भी पैर में कुश का कांटा लग जाने का बहाना 
करके, वह सुन्दरी कुछ दूर जाकर ठिठक गई और भाड़ी की शाखा 
में वल्कल्न वश्र न फंसने पर भी उसको छुड़ाने के बहाने बह भुके 
वारबार मुड् कर पेखने लगी ।! 
यह स्मरण रखना चाहिए कि कालिदास ले अमरधृत्ति का पक्ष 

नहीं लिया है, पत्युत दाम्पत्य-प्रेम को ही महत्व दिया है। परस्त्री की 
ओर दृष्टिपांत करना' भी वे अजुचित समभते हैं। दुष्यस्त कहते हैं--- 

कुमुदान्येत शार्धांक: लबिता प्रोधयति पंकजान्येत्र 

बहल्निनां हि परपरिग्रहसंरलेपपरादूमु्षी चुत्तिः ॥ शान शरघप 
“चन्द्रमा केप्न कुमुदों को तथा सूर्य केवल कम्रल्ों को पिकसित 
करता है। संग्रमी पुरुषों का मन परस्त्री-त्रेम से सर्वेधा विभुख रहता 
है? कुमारसंसव के पांचवें सर्य में कालिदास ने कहा है कि प्ैस' का 


कालिदास का प्रक्ृति-वर्णद १०२४ 


ज्यार लोकापबाद की परवा नहीं करता--न कामपृत्तिवंचनीय- 
मीक्षते! । इसका अर्थ यह नहीं है कि वे असयोदित प्रेम का समर्थन 
करते है। उनके नाटकों का कमनीय काव्य-सौन्दर्य किसी दीभत्म 
घटना, आत्यंतिक आवेश अथवा अम्वाभाविऋ व्यापार से आक्रान्त 
नहीं होता । 

कालिदास का प्रक्मति-वर्णन-करालिदास प्रकृति के प्रवीण 
पुजारी थे । इसके सजीव एवं विशद्‌ प्राकृतिक वर्णेन हमारे कल्पना- 
चज्षु के संमुख एक स्पष्ट चित्र उपस्थित कर देते हैं। बाह्य दृश्यों के इस 
संश्िष्ट एवं रूपयोजनात्मक चित्रण से उनके प्रकुष्ट प्रकुति-प्रेम का 
परिचय मिलता है। उनके भ्रकृति-वर्गन भें निरीक्षण की सथीनता, 
सहृदयता की सरसता तथा कल्पना की कमनीयता पाथी जाती है। 
हां, यद्‌ अवश्य है कि उन्होंने अरधानतया अकृति के केबल भव्य, 
मनोरम और सोन्दर्य-समुज्ज्वल् पक्ष का ही वर्णन किया है। प्रकृति 
के मधुर तथा कोमज़ पहलू का एक स्निग्ध चित्रण देखिए-« 

क्वचित्मभालेपिसिरिन्तनीलैसुकामयी यबव्टिरिवानुविडा। 

अन्यत्र माला सितपेंकशानामिन्दीवर्रसचितान्तरेव ॥ 

क्यचिलवगानां प्रियमातसानां कादस्वसंस्वरतीय पंक्ति: | 

अन्यश्र काज्ागुरुदतपत्रा अम्िभुवेश्यन्दनकस्पितेव ह 

क्वचिध्पभा चामली तमोंभिरद्षायाचिलीने: शवस्ीकृतेव | 

अन्यन्न शुत्रा शरदअलेखा रन प्विचालश्यमस:प्रदेसा: ॥ 

क्वसितक्म कृष्णोरगशृपणेव भसस्माहरागाी तलुरीश्यरस्य । 

पश्यानवधाज्लि विभाति गँगा भिन्नप्रवादा ग्रश्ननातर्ेः ॥ 

रघुवंश, 48१9-५५ 

है निर्दोष अंग्रोंधाली सीते ! जरा गंगा और यमुना के संगम को देखो । 
यमुना की तरंगों से मिलता हुआ गंगा फा अ्रवाह कितना सुन्दर भतीते 
होता हैं. ! कहीं तो ऐसा सालुम पड़ता है कि सोधिशों की हंड़ी से 
चंमकीले नीम पिरों दिये गये हों, कहीं ऐसा भान होता हैं कि श्वेत 


पर संस्क्रत साहित्य की रूपरेखा 


कमलों की माला में नील कमल बीच बीच में गुँथे हों। कहीं नील 
हंसी की श्रेणी में आ मिलने वाली मानस-प्रेमी-उज्ज्बल हंसों की पंक्ति के 
समान, कहीं कालाशुरू की चित्ररेखाओं से सुशोमित भूतल की 
चन्द्त-चर्चित चित्रकारी की भांति, कहीं वृक्षों की छाय। में अन्धकार 
से मिलनेबाली धवल चन्द्रिका के समान, कहीं शरत्कालीन शुश्र 
मेघखंडों के अन्तरात्त से देख पढ़ने वाले नील नभःप्रदेश के समान 
ओर कहीं काले सर्पों से अलंकृत तथा भस्मांगराग से मंडित भगवान्‌ 
शंकर के शरीर के समान गंगा-यमुना के संगम का यह मनोहर दृश्य 
शोभित हो रहा है । कया ही अलंकृत, विशद्‌ एवं रमणीय बन है ! 

कालिदास ने अपनी कृतियों में प्रकृति और प्रेम का मधुर 
संबंध स्थापित किया है। उन्होंने प्रकृति को मुख्यतः एक श्रेमिका के 
रूप में देखा है। पोघदूत! का य्रक्ष अपनी प्रियतमा के अंगों की 
समता प्रियंगुलता में पाता है, चक्तित हरिणी की दृष्टि में उसके 
कटाज्षों का अनुभव करता है, चन्द्रमा में उसके मुख की शोभा 
निरखता है, मयुरपुच्छों में उसके अलकों का अनुमान करता है तथा 
नदी की लोल तहूरियों में उसकी भोहों की छवि निहारता है। पवन 
के भकोंरों से घिरकती लताओं के रूप में नर्तकियों का कैसा सुन्द्र 
एवं सजीव चित्र उपस्थित किया गया है-- 

श्रुतिलुखभमरस्वनमीतय: फुसुमकोमअबृत्तरुचों बच्चु।। 
उपवनान्तलता पवनाहते; किसलये: सलभेरिष पाणिमिः ॥ २8६ु० ३३५ 

“इपवन में लताएं माच रही हैं। श्रमरों की अतिमघर गंजार ही उनका 
मादक 'संगीत है। कोमल कुसुस कल्षियां उनके चमचते दांत हैं । वायु के 


भाकोरों से हिलतें करिललय उनके सुकुमार पाशणिपल्ञव हैं जिनसे वे 


सानों बीच बीच में नाल दे रही हैं । चन्द्रमा अपनी प्रियतमा समनी 
का चुम्बन कर रहा है-- 

भ्रंशुक्षीमिरित फेशसंचय॑ संतिग॒झ् तिमिएं सरीचिसि: । 

कु मंत्री कृतस रोजकी चने शुम्बतीय रजतीखुख शो प कुंण ८६३ 


है 


कालिदास का परकृति-वर्गन बृ३७ 


“चन्द्रमा अपनी किरणरूपी सुशुमार अंगुलियों से रजनी के अंधकार- 
रूपी बिखरे केशपाश को धीरे से समेट कर उसके अधेमुद्वित कमल 
रूपी नेत्नों वाले मुख-मण्डल का चुम्बन फर रहा है ( श्लेष से, 
प्रदोषकाल का स्पर्श कर रहा हैं ) | 
मानवीय सौन्दर्य का सापदण्ड प्राकृतिक सौन्दर्य दी है । पार्वती 
की हृदयहारिणी आंखों की तुलना मृगी के नेन्नों से ही हो सकती है 
तथा उसके सौन्दर्य की समता पल्लवित लता से ही-- 
आवर्जिता किज्विदिव स्तनाभ्यां वासों वसामा सरुणाकरागम,) 
पर्याप्तपृष्पस्तबकावनम्ना संचारिणी पह्षविवी खतेब ॥ छुछ दर 
'अ्रुणेद्यकार्लीन वाज्लसूर्य के समान रक्तब्श के वम्त्रों को धारण 
किये हुई तथा उरोजो के भार से मुक़ी हुई पार्वती पूजा करने के क्षिये 
जा रही हैं। जान पड़ता दै कि फूलों के गुच्छी से भुकी हुई लाल 
लाल नये पह्चवों को धारण करने वाली कोई लता चली जा रही हो 7 
प्राकृतिक सौन्दय और मानवीय सौन्दर्य इन दोनों में अपेक्षा- 
कृत कौन ओछ है, इस प्रश्न का निर्णय कालिदास की कृतियों भें 
कठिनाई से होता है । एक और तो मात्तविकार्निसित्र में बे आकुतिक 
सौन्दर्य की श्रेप्ठता स्थापित करते हैं-- 


रकक्‍ताशोकरुवा विशेषितयुणों विस्वाधरालक्तकः 

प्रद्याल्यातविशेषक कुरबक रसामालदातारुणत । 
झ्ाक्रान्ता तिलकक्रिया व तिल्लके्सग्महिरिफालनेः 

सावश्षेव मुखग्रसाकतविधो क्षीमाँचवी प्रोषितास ॥ शे£ 
* गररत्रयोंके विम्वासशश अधर्े की शोभा की अपेक्षा अशोक पुष्प फा 
सौन्दय कहीं अधिक श्रेष्ठ है। श्वास, शुश्र और अरुण वर्ण वाजा यह 
कुरबक पुंष्प उनके मुख पर सिप्रित मकरिकापत्न को मात कर रद्द है। 
इस अमर-चुम्बित पुष्प के सामसे उनके लंज्ाट पर अंकित तिज्ञक 
| फीका पड़ जाता है। इस प्रकार यह मधुमास स्त्रियों की मुख्रताधन- 


प्श्द संब्कृत साहित्य की रघरेंगवा 


विधि की अवज्ञा कर रहा है ? दूसरी ओर कुगारसंभव में वे रमणीरूप 
को प्रकृति के सौन्दय से श्रेष्न सिद्ध करते है-- 
शिरीपपुष्पाधिकसोकसा्यों बाहु तटीयाबिति से वितर्कः । 
पराजितेनापि कृतो हरस्थ यो कण्ठपांशों मकरध्वजेन ॥ कु० १॥४१ 

क्रेरी सम्मति में पारवेती के दोनों हाथ शिरीप पृष्प से भी अधिक 
सुन्दर हैं । क्योंकि कामदेव जब अपने पुष्पवाणों से शिध को वश 
में न कर सका तो उसने इन्हीं मुजलताओं को उनके कंठ का पाश 
बनाया | 

कालिदास ने प्रकृति को मृक, चेत्तताहीन अथवा निष्प्राण 
नहीं माना है। भानवपष्नाणियों की भाँति उसमें भी सुख-दुःख-संवेदना 
का आाव देख पड़ता है। 'मेघदूतः में जब यज्ञ स्वप्त में अपनी पत्नी के 
दर्शन कर प्रसक्नता से आलिंसन करने के लिये अपनी शुजाएं 
पसारता है तब बनदेवताओं की आंखों से मोती के समान स्थूल अश्रु- 
बिंदु बृन्तों की पत्तियों पर गिर पड़ने हैं । रावण जिस मार्ग से सीता को 
ले गया था, वह मार्ग कताओं ने राम को अपनी शाखाओं और 
पल्नवों से सुचित किया था | हरिणियों ने दर्भाकुर चरना छोड़ दक्षिण 
दिशा की ओर हृष्टि करके वही काये किया था। बिरहगस्ल प्रेमी 
को तो अक्वति अचर्णनीय सांत्थना एवं संतोप प्रदान करती है ! मलया- 
निल अग्निमित्र को साल्वना दे रहा है--- 

आभमत्तानां अवशसुमनः कुजिते; कोकिलानां 

सानुक्रोश सनसिजरजा संह्यर्त ५चछुतैच । 


क्षेरी चुत्असवेधुरणिर्द क्षिणीं मारुतों मे 
सास्तृस्पर्रों: करतत्ष इंच व्याप्तो माधवेंत ] साक्ष> ३६ 


“आश्रमंजरी से सुबासित यह मल्तयानिल मेरे अंगों को स्पर्श कर रहा है, 
सालो स्वयं म्रस्तंत अपने कोमछं और प्रेमत्विग्8 हस्त से मुझे 
स्पर्शलुल प्रदान करता हुआ फोयल की भधुर काकल्ली ढाशा मुमसे 
सहादुभूठि में कह रक्षा हो कि सस्ते, अपने सदुनताप को सेहन करो !? 


कालिदास का प्रकृति-चर्णन पृ४५६ 


कालिदास ने किस प्रकार क्रमशः प्रकृति के सार्मिक प्रभाव का 
हृद्यंगम किया था, यह ससभने के लिये उनके प्रंथों का तुलनात्मक 
अध्ययन करना आवश्यक है । “ऋतुसंहारः का तरुण कवि प्रकृति 
का प्रेमी है, पर वह काम्रिनियो का अपक्षाकृत अधिक प्रेमी हैँ। 
ऋतुसंहार में कामिनी के सौन्दर्य, झंंगार, विश्रम, विल्ास और 
प्रेम का ही वर्णन प्रधानरूप से पाया जाता है। भिन्न भिन्न ऋतुओं में 
कामियों के सन में उत्पन्न हाने वाले विकारों का ही उसमें अधिक वर्शान है । 
'कुमार संभव में प्राकृतिक विभूति और देवी विभृत्ति में साम्य 
स्थापित किया गया है | प्राकृतिक सोन्दर्य के केन्द्र हिमालय की 
पवित्रता की पूर्ति उमा-महेश्वर की तपश्चर्यों से होती है। 'सेघदूतः में 
कवि ने मनुष्य और प्रकृति के बीच तादात्म्य स्थापित करने का अद्भुत 
प्रयास किया है | पूर्वमेघ में विरही यक्ष सृष्टि-सौन्दर्य का दशेन कर 
अपने दुखी हृदय को आश्वासन देता है। उत्तरमेन्र में वह प्रकृति के 
संयोग में अपनी प्रियतमा के अतीत एवं भावी मित्रमनसुख का स्वप्न 
देखता है। “रघुवंश” में कबि कुछ और ऊँचे स्तर पर पहुँच गया है | 
उममें प्रकृति-नीवन का मनुष्य फे व्यक्तिगत जीवन से संबंध स्थापित 
किया गया है । उसमें कवि ने दिखाया है कि श्रकृति-जीवन से वियुक्त 
मानव-जीवन की समाप्ति आध्यात्मिक हास, सामाजिक दुदेशा तथ्रा 
राजनीतिक अवनति में जाकर होती है। किन्तु कवि की सर्वोच्च प्रतिभा 
का निदर्शन, ्रकृति-संदेश का भार्मिक उदघाटन 'शाकुन्तल' में जाकर 
हुआ है। आद्योपान्त मानवीय भावनाओं का चित्रण करते हुए भी, 
शाकुन्तक्ष! स्वेत्र मनुष्य का अकृति के साथ मधुर संबंध स्थापित 
करता है। प्रथम अंक में ही चगर के वासनामय विज्ञास और तपोवन के 
अक्ृत्रिम बेभव के ततारतमभ्य पर प्रकाश डाला गया है (११४) । इन्द्रिय- 
वासना की तात्कालिक कहर शांत होते ही हम श्रकृतिक ओर 
आध्यात्मिक सौन्दर्य के उध्वतर स्थान पर पहुँच जाते हैं। सृत्युलोक 
और. स्वरगेलोक के मध्यस्थानीय हेसकूद पर्वत पर मंधर्षि मारीच के 


१३० * संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 


पावन तपोबन में न केवल प्रेमियो का पुनर्मिलन होता है, अपितु 
अन्त; और बाह्य प्रकृति के चिरन्तन संयोग फी पुनः प्रतिध्ठा भी होती है। 

कालिदास का कलाविपयक आदर्श --कालिदास की कृतियों 
में स्थल् म्थल पर कल्ाजन्य सोन्दर्य का बड़ा ही उज्ज्बल आदर्श उपम्थित 
किया गया है। जो लोग भ्रमवश कालिदास की कृतियों में केवल 
वासनात्सक झूंगार का दर्शन करते है, उन्हें चाहिए कि बे कालिदास 
के सूद्म संकेतों को भी समभने की चेष्टा करें। नीचे दिये पद्च में 
कालिदास ने इस उच्च आदर्श की मार्मिक ज्यंजना की है-- 

मानुषीछु कथ॑ं था स्थादस्य रूपस्य संभवः । 
न अ्भातरलं ज्योतिरुदेति बसुधातलात्‌ ॥ शा० १२२ 

इस पद्च में शकुन्तला के रूपचणुत के व्याज से कवि ने प्रका- 
रान्तर से यह अतिपादित किया है कि कलात्मक सौन्दर्य की सृष्टि 
सर्वथा लोकोच्तर है, इस रजोमयी पार्थिव प्रष्ठभूमि से परे है, वासनाभय 
घरातल् से उच्चतर है। साथ ही, उन्होंने यह भी प्रतिपादित किया है 
कि कलाजन्य आनन्द की अनुभूति तकंबुद्धि छारा संभव नहीं-- 

वक्षापाह दृष्टि स्पशसि बहुशो वेपथुसनों 

रहस्याख्यायीव स्वनसि खझबु कश न्तिकवर; | 
करो व्याधुन्वस्था: पिबलसि रतिसर्वस्थमधरं 
त्रंस॑ तरवान्वेपास्मघुकर हस्तासू्व खलु कझूती ॥ शा० ११७ 

इस यहां में कविले इस सिद्धान्त की ओर सूच्म संकेत किया है , 
कि जीवन-मधु की प्राप्ति--कलाजन्य आनन्द की उपलब्धि--तर्वा- 
न्वेषण बुद्धि द्वारा अथीत्‌ तके की विश्लेषणात्मक पद्धति दारा संभव 
नहीं । उस मधु के आस्वादन के लिये आवश्यकता है उस सहृदयता 
कीं--सावर्णवता की--जो कल्ना-सुन्दरी के चंचल अथच' प्रतिक्षणं 
प्रिवर्तेमान कट़ाक्षकोरों को स्पर्श कर सके, उसके मार्मिक रहस्य का 
उदघाटन कंर सके और उसके रतिसवेस्व-रस का आस्थादन कर सके । 


दिडनाग १५१ 


महाकवि कालिदास के काव्यों या नाटकों में सर्वत्र एक अत्यंत 
उदात्त नेतिकता अथवा आदर्श भारतीय मर्यादा का चित्रण हुआ है । 
कालिदास की उक्ति “विकारहेती सति विक्रियस्ते येपां न चेताँसि त एव 
धीरा? (र्घु० १५६) और शेक्सपियर की उक्ति '0 0709, 
(7 हुए: 8 8०2 ' की तुलना से ही रपप्ठट प्रतीत हो जाता है कि 
भारतीय आदर्श और पाश्चात्य आदरशे में कितना अंतर है। भारत की 
इस नेतिक एवं कल्लात्मक संस्कृति का जो चित्रण कालिदास ने अपनी 
रूचिर रचनाओं में किया है वह माना सारे संसार के लिये आदश- 
भूत है--मानदरड है--'स्थितः प्रथिव्या इस मानदण्ड:? | बस्तुत्त; 
वाल्मीकि और व्यास के समान ही कालिदास भी भारतीय अतिभा के 

अन्यतम अबतार हैं । 

दिदनाग--सन १६०३ में मद्रास से कन्दमाला" नामक ६ अंकों 
का नाटक प्रकाशित हुआ है। इसफ रचयिता विकनाग” संभवत; दक्षिण 
भारत के निवासी थे। ये तथा प्रसिद्ध बौद्ध दाशेमिक दिद्दनाग एक ही 
व्यक्ति नहीं थे, क्योंकि कुन्दसाला में आप बद्क-धर्म का ही दिग्दशन 
उपलब्ध होता है, जो बौद्ध दिकनाग ४ारा कभी संभव नहीं। 

विइनाग का म्थितिकाल पांचवी शताब्दी है० था | संभवनः पे 
कालिदास के समकालीन थे । 'मेघदूतः के निम्नलिखित १४ थे पथ 
की टीका में मल्लितलाथ ने दिकनाग को कालिदास का समकालीन 
माना है-. 

एथाॉवादस्मात्सरसनिशुक्षादुत्पतोद# मुख: स्व॑ 
दिकुनागानां पथि परिहरन स्थुलहस्तावलेपान्‌ | 
दौनों कव्रियों में अतिस्पधों क्री भी कल्पना की जा सकती है। दोनों 
की कविताओं में कई स्थलों पर भावभाम्य भी प्रसीत होता है । 
१-तीय के छ88 47 7: ( 054 ) न इसका उल्मेख नहीं है। 
र-ंप्रा।0काटाजा 40 कुन्दमाना ४३ 9ए एं5प४०९०७७ क्षाएँ 
5. 0. छक्मात, 7,80076 (79377. 


भृड़२ संस्कृत साहित्य की रूपरेग्ा 


कुन्दमाला के प्रथम अंक में लक्टमण गर्भवती सीता को राम के 
आदेश से गंगातट पर छोड़ आते हैं। महर्पि वाल्मीकि सीता को अपने 
आश्रम में आश्रय देते हैं। द्वितीय अंक में लब-छुश का जन्म द्वोता है। 
बाल्मीकि उन्हें रामायण की शिज्ञा देते हैं। उधर राम नमिपारण्य में 
आश्वमेध की तैयारी करते हैं। वाल्मीकि के आश्रमवासियों को यज्ञ 
में उपस्थित होने के लिये निमन्त्रण मिलता है । पति-परायणा 
सीता भी सब के साथ जाने के लिये उद्यत होती हैं। ठुतीय अंक में 
लब-कुश के साथ सीता नैमिपारण्य में पहुँचती हैं । राम तथा लक्ष्मण 
गोमती के तीर पर टहलते समय जलधाग में कुन्द्पुष्पों फी ब्रहती 
हुईं पक साला देखते हैं । राम उसे सीता-निर्मित समझा सीता 
के वियोग में विज्ञाप करते हैं । सीता पास ही कुंज में खड़ी यह 
करूणोत्पादक दृश्य देख रही हैं । चतुर्थ अंक में तिलोत्तमा नामक 
अप्सरा सम के संसुख सीता का रूप धारण कर उन्हें और अधिक 
संतप्तकरती है। पांचवें अंक में लब-कुश राम के संमुख रामायण का 
गान-पारायण कर रहे हैं। छुठे अंक में प्रथ्बीदेवी स्वर्य प्रकट होकर 
सबके संमुख सीता की पवित्रता की घोषणा करती हैं। अन्त में राभ, 
सीता, लब और कुश का आजन्ददायक पुलर्मिल्न होता है । 


कुन्दमाला और भवभूति के उत्तररामचरित में बहुत्त कुछ 
समानता देख पड़ती हैं | दोनों का कथानक रामायण के उत्तरकाण्ड 
की कथा पर अबलंबित है। दोलों सुखपयेबलायी हैं तथा दोनों में 
अष्टश्य सीता की कल्पना की गयी है । इसमें सन्देह नहीं कि मवभूति 
दिडलार से अधिक श्रेष्ठ नाटककार हैं, तथापि यह असंभ्रत्र नहीं 
कि उन्होंने अपने कथानक की सष्टि करने में ऋुष्माला से सहायता 
की हो। उतररामचरित रख एवं भ्राघ की दृष्टि से सर्वागसुन्दर 
और श्रेष्ठ है, कित्तु कुन्दमाला कथानमक की क्रियाशीलता की 
हृष्टि से अधिक श्रभावोत्यादक हैं| 


हे 


दिखनाग की शैली ११३ 


दिद्ललाग की शेली में कालिदास की प्रासादिकता तथा भवश्यूत्त 
की सार्मिकता है, पर उनमें नतो कालिदास की सी कल्पना है, 
न भवभूति की सी भाव-प्रचुरता । दिहनाग की भाषा में दुरूहता नहीं 
है। लंबे समासो का प्रायः अभाव है। उन्होंने करुण रस की सुन्दर 
व्यंजना की है। परित्यक्ता सीता को देखकर बन के श्राणी कितने 
शोकाकुल द्वो जाते हैं-- 
एते रुदब्ति हरिणा हरित विमुच्य 
एंसाश्र शोकविधुरा: करूण रुदस्ति । 
सुत्त त्यजन्ति शिखिनो5पि विलोक्य देची 
सिससणता चस्ससी, ने परं मजुप्या। ४११४८ 
राम सीता के परित्याग का स्मरण कर विलाप कर रहे है-- 


नीवस्तावन्मकर्वसतो वन्ध्यतां रौससेतु 
देदो बद्धि त॑ थे विगशितः शुद्धिसास्ये नियुक्त: । 
इच्बाकूणां भ्रुत्रनमहिता सन्‍्तसिनतिता भें 


कि कि मोहाइइमकरव सेथिल्लीं ता निरस्य ॥ ३३ 
समुद्र पर पत्थरों का पुल्न बांधना निरथंक हुआ; सीता की पवित्रता के 
साक्षी अग्निदेव को मैंने कुछ न गिना; संसारपूजित इच्चाकुओ की 
सनन्‍्तति का भी मैंने कुछ ध्यान नहीं रखा; हाय, मिथिल्षा-राजकुमारी 
का परित्याग़ कर मैंने सोहबश कया कर डाला ?! भवभूति की भांति 
दिड्नाग ने भी प्रकृति के भयावह पटल का वर्शान किया है-- 
तादः पाताकलमूलात्‌ प्भवत्ति छुमुल प्रयत ब्योसरत् 
प्रातक्लिष्टा इवेसे दिशि दिशि सिरसों मन्वमन्‍्दाश्रत्ति । 
बद्धानत्दाः समल्ताजवणजलधंयों सथ्यमाना हवासन्‌ 
सीमाधुज्न॑श्य वेगादुदनिधिसलिजें; स्वानि वेज्ञावनाति ॥ $२४ 
पाताल के गर्भ से एक सहान्‌ कलकल घोष निऋरत कर सारे आकार- 
मंडल में व्याप्त हो रहा है। ये पहाड़ियाँ गिर जाने के भय से सा्नों 
दिशाओं में धीरे घीरे उपमगा रही हैं। आनन्द से अन्मत्त समुद्र 


१३४ संस्कृत साहित्य की खूपरेग्वा 


मानों अपने तटवर्ती वनों को अपनी सीमोल्लंघनकारिणी उत्तालतरंगों 
से मथ रहा है | 
न्दमाला में कुछ स्थलों पर खंडित बाकय मिलते हैं। उसकी 
प्राक्ृत में भी कहीं कहीं कुछ ऐसे प्रयोग हैं. जिनका संम्कृत रूपान्तर 
नहीं हो सका है। कुन्दमाला के अधिक अध्ययन तेथा प्रचार से इन 
ज्लुटियों पर प्रकाश पड़ने की संभावना है । 
हर्ष- भारत करे भ्राचीन विद्यानल्यसनी राजाओं में सम्राद 
हर्पवधेन (६०६-६४८ ३६०) का नाम परम प्रसिद्ध है। इन्होंने तीन 
नाटकों की रचना की है--रत्नावल्ी, प्रियदर्शिका और नागानन्द। 
इन कृतियों के संबंध में कुछ आलोचकों का कहना है कि थे हर्ष की 
रचनाएं नहीं हैं । उन्होंने अपने किसी आशभित कवि (बाण या धावक) 
द्वारा उन्हें लिखया कर अपने नाम से प्रचारित कियां। इत्तना तो 
निश्चित है कि उक्त तीनों रचनाएं एक दी कषि की लेखनी से प्रसूत 
हैं, क्योंकि (१) इन तीनों नाटकों की प्रस्तावना में एक ही रचयिता 
(हपे) का उल्लेख हुआ है। (२) प्रियदर्शिका और नागानन्द में दो 
शकोक समान हैं तथा एक छोक प्रियदर्शिका ओर रत्नावली में भी 
अभिन्न है। (३) इन तीनों नाटकों की शेक्षी में भी पूर्ण साम्य है। 
अब भश्न यह होता हैं कि इनके वास्तविक रचयिता कौन थे । मम्मट 
ले कांव्यप्रकाश! में धत-आप्ति को काव्य का एक प्रयोजन माना है-- 
'ओऔहपोदे घाौवकादीनासिय धनम!। कुछ टीकाकारों ने इसका अर्थ 
यह लगाया है फि घावक नामक क्रिसी कवि ने रत्तावली आदि की 
रचना हे के सलाम से करके प्रचुर संपत्ति प्राप्त की | किन्तु इस 
कियदन्ती के समर्थन में कोई पुष्ठट प्रमाण नहीं मिल्षता। इत्सिंग 
(६७१०६८४ ६० ) ने अपने यात्रावर्णन में महाराज हर्ष को नागाननद 
लाटक का रचयिता बचलाया है। दाम्ोदरशुप्त (४०० ई) ने अपने 
'कुट्टतीमत? में किसी राजा द्वारा रचित रत्नावली नामक जसाहिका का 
उल्लेख किया है।। इसके अतिरिक्त हपे स्वयं एक अच्छे कब थे। बाण 


श्नाचल्ी १8५४ 


ने उनकी कांव्य-वातुरी की प्रशंसा अपने 'हर्पचरित" में की हैं। 
जयदेव ने उन्हें 'कविलाकामिनी का हर्ष” कहा है। सोडूठल्त ने हर्ष को 
गीहर्प!* की उपाधि से विभूषित किया है । अतः यह निःमंकोंच कहा 
जा सकता है कि इन तीनों नाटकों की ग्चना हर्ष की लेखनी से ही हुई। 
र्नावली--चार अंकों की 'ताटिका! है। इसमें वत्सगजर जयन 
तथा उनकी रानी घासवदुत्ता की परिचारिका सायरिका की गेचक 
प्रेमकहानी बर्शित है| नायिका वास्तव में सिंहल देश की राजकन्या 
रत्नावली है, जो दुर्घटनावश दासी का कार्य कर रही है। अंत में इस 
रहस्य का उदघाटन होने पर नायक-नायिका का विवाह हा जाता है । 
रत्नावली में प्रधान रस खूंगार है। नायक 'धीरललितः है। कथानक 
कौतूहल से परिपूर्ण हैं। घटनाएं नाटकीय ढंग से घटित होती हैं 
रतनावली अभिनय की दृष्टि से भी सफल कृति हैं। नाव्यशास्त्र के 
नियमों का इसमें पूर्णतया पालन हुआ है। धनंजय ने अपने 'दृशरूपक! 
में रत्नाबली के अनेक पद्म उदाहरण रूप से उपस्थित किये हैं। 
रत्नावली की शैली सरस एवं प्रसादपूर्ण है। दुरूद शब्दों और 
कठिन समासों का प्रायः असाष है । यद्यपि इस नाटिका में विज्ञास- 
मय प्रशय का रंगीन चित्रण किया गया है, किन्तु भारतीय मर्यादा 
की रक्षा भी की गई है । इसके छुछ पद्म तीचे उद्धृत किये जाते हैं, जिनसे 
पाठक स्थाक्लीपुलाकन्याय से हमे की शेली का परिचय प्राप्त कर 
सकते हैं । सूर्य अपनी भियतमा कमलिनी से बिदा सांग रहे हैं-- 


श्रातोडस्मि पश्मददने ससयों मसेष सुप्ता मेष भवतती प्रतिदोधनीया । 
प्रस्यायनामयमितीय सरोरहिंण्या: सुर्योडस्तमस्तकनिविष्करः करोंति ॥३६ 
१: क्षाव्यकथास्वपीतामतसुश्मन्तम”, “विमलकपौतपतिक्स्बितां चामरप्राहिणी 
विभ्रद्दिणीमिव मुखबासिती सरस्वतीसादघानमःट, 'अपि चारल''प्रताया, शाह्ताशिं- 
कवित्वस्य चाचः “*'स पर्ोप्ती विधय:?। (नि> सा» संस्‍्काण 8 ७१ ५७४७) 
३-भीहवे इत्यवनिवर्तियु पार्थिवेष्ु नाम्नेंग केवलमनायत् वस्तुतत्त । 
गीहप॑ एवं निज्॑सद्धि मेन राज्ञा संपूरकित: कतकरकीठिशतेंन जाया: ॥ 


१३६ संस्क्रत साहिध्य की रुपरेखा 


“कसलिनी के भुक हुए मस्तक पर म्नेहपृर्वक हाथ फेरते हुए (अथवा, 
अस्ताचल के शिखर पर अपनी किरणें डालते हुए) सूर्य उसे सांत्वना- 
युक्त विश्वास दिला, रहे हैं कि हे कमलमुखी, अब में जा रहा हूँ, मेरे 
जाने का समय हो गया है । किन्तु मैं प्रतिज्ञा करता हूँ कि कल प्रातः- 
काल जब तुम सोती ही रहागी में आकर तुम्हें जगाऊंगा !? अनुपम 
सुन्द्री रत्नावली की छ्लष्टि कर स्वयं ब्रह्मा को कितना आश्चये हुआ 
इसका बर्णुन देग्िए--- 
इश: प्रथुतरीक्ृता जितनिजाब्जपत्रश्चिपः 
चतुर्सिरपि खादु साध्विति झुखे: सम व्याह्म। 
शिरांसि चलितानि विस्मयवशाद्‌ श्र्‌ व॑ वेधसा 
विधाय लकनां जगन्प्रवजञलामसूतामिमास, ॥«२।१४ 
जब ब्रक्माजी ने इस त्रेलोक्यसुन्दरी (रत्नावली) की सृष्टि की 
तब वे स्वयं अपनी विज्ञक्षण कृति पर चकित हो उठे। थे अपने 
आसन के कमकों की पंखड़ियों की सो कान्ति को मात करने बाले 
अपने नेत्रों को फाइ फाड़ कर इस अपूर्व कृति को देखने लगे | उसके 
चारों मुखों से शक साथ ही वाह ! वाह !! की ध्वनि निकल पड़ी। 
विस्सय से उनके मस्तक हिलने लगे |? डल्यानलता को देख कर 
वत्सराज कह रहे हैं-- 
उद्दामोन्‍्कलिकां विपाणशुररुच प्रारब्धजुम्भ क्षणा- 
दायास श्वसनोहसैरविरतेरातत्वतीमात्मसः । 
आश्नोश्वानलत।सि्सा समदनां नारीमिवान्यां श्र 
पश्यन्कों पचिपादलथ तिमुर्र॑ देव्यव करिप्याम्यहम्‌ ॥ २।४ 
आह! ! देखो, इस उद्यानलता की ककतियां केसी चटक रही हैं, इसका 
घर्ण कैसा शुश्न हैं, थोड़ी ही देर में यह खिलने वाली है, दवा के 
लगातार कोंकों से यह केसी मतवाली द्ोकर धिरक रही है ! किन्तु 
इस उद्यानक्षता की ओर देखकर सें आज अवश्य ही सहारानी के 
सुखमंद्ल को देष्यीजन्य कोघ से रक्ततर्ण करने का अपराधी समरक्ता 
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जाऊंगा, क्यों कि यह लता उस श्रेमातुर प्रमदा की भांति है. जो अपने 
पिय से मिलने के लिये अत्यधिक उत्करिठत हो रही है, जिसका वर्ण 
विरह के कारण पीला पड़ गया है, जो विरहजन्य ज्जागरण के कारण 
बार बार जंभाई ले रही है ओर जो निरन्तर दीधे निःश्वासों के कारश 
अत्यधिक विकल हो गहीं है ।! 

प्रियदर्शिका भी चार अंकों की नाटिका है। इसका कथानक 
भी रत्नावली के समान है। राजा दृढवर्मा युद्ध में हार जाते हैं। 
उनकी कन्या प्रियदर्शिका दुर्घटना के कारण राजा बत्स के अंतःपुर 
में पहुँच जाती है। वहां बह आरण्यका? नाम से रानी की दमी 
बनकर रहती है। बत्म उस पर मुग्ध हो जाते है । अन्‍न्तःपुर के 
रंगमंच पर वत्स और बासवदत्ता के विवाह का अभिनय होता है, 
जिसमें “आररण्यका! वासवदत्ता बनती है और ब॒त्स स्वयं वत्स । भेस 
का अभिनय अभिनय न रह कर वास्तविक हो जाता है ! रानी 
की ईैष्यों के कारण “आरण्यकाः राजा की दृष्टि से दूर हुटा कर 
बन्‍्दीयृूह में डाल दी जाती है । अंत में उसके राजकुलोत्पन्न होने का 
रहस्य प्रकट हो ज्ञाता है ओर राजा तथा प्रियदर्शिका के जिधाह की 
अनुमति रानी स्वयं देती है। रत्नावली की भांति प्रियदर्शिका क्री 
रचना उतनी ग्रोढ नहीं हैं । 


नागानन्दु उपयुक्त दोनों ताटिकाओं से सर्वथा मिन्न है । इसमें 
पांच अंक हैं। जीमूतवाहन सामक राजकुमार के आत्मत्याग का 
बौद्ध आख्यान इसमें वर्णित है। जीमृतवाहन एक विद्याधर राजकुमार 
है। राजा मिन्नावसु की भगिनी मलयबती से उसका विवाह होता 
है। पक दिन मिन्नावसु के साथ दहलते समय जीमूतवाहुल इृष्डियों का 
ढेर देखता है। उसे ज्ञात होता है कि दिव्य पक्षी गशड को प्रतिदित 
सांपों की भेंद चढ़ाई जाती है। यह उन्हीं मरे हुए सांपों की हड्डियों 
का ढेर है। वह निश्चय करता हैं कि मैं भाशों को श्रलिंदान करके 
भी इस ह॒त्याकांड को रोौकूंगा। शंखचूंड सर्प के बदले बह अपना 
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बलिदान करता है। गौरी अपने प्रभाव से उसे पुनः जीवित करती 
है। अमृत की वर्षो से गरुड़ ढारा मारे गये सारे सर्प भी जीवित दो 
उठते हैं। अंत में गरड़ भविष्य में उन्हें न मारते का बचन देता है । 
नागानन्द पर बौद्धधर्म की छाप स्पष्ट देख पड़ती है। नायक 
का मलयवती से प्रेम मुख्य कथा से असंबद्ध हैं। नाटकीय दृष्टि से 
नागाननद सफल नहीं कहा जा सकता। प्राणियों के प्रति दया तथा 
आत्मोत्सर्ग की भावना का इस नाटक में सुन्दर निदर्शन हुआ है । 
सापां क्या शैली हर्ष की अन्य कृतियों की भांति प्रसादपूर्ण एवं 
मनोहर है । जीमूतवाहन की #त्यु पर उसके पिता शोक करते हैं ;-- 
निराधारं धर्य, कमिव शरणं यातु विनय्रः ! 
ज्षसः ज्ारित चोदुं क इृह ? विरता दानपरता। 
देते स्रध्यं सत्ये, मजतु कृपणा ववाध करुणा ? 
जगजात॑ शूल्यं त्वयि तनय कोकान्तरगते ॥ ४३१ 
है पुत्र, तुम्दारे स्वर्गवासी होने पर थैर्य बिना आधार का हो 
गया । विनय अब किसकी शरण में ज़ाय ९ क्षमा को अब कौन 
घारण करेगा * दानशीजता अब उठ गई । सत्य सचमुच नष्ट 
हो गधा। निम्महाय करुणा अब कहाँ जाय १ तुम्हारे घित्ता 
यह संसार सूना हो गया ॥? 


मवभूति संस्कृत के महान नाटककारों में भवभूति का नाम 
कालिदास के बाद ही लिया जाता है। उनके स्थितिकाज् के संबंध 
में बहुत कुछ निश्चित प्रमाण उपलब्ध है | मम्मठ (११०० ३०), 
घनंजयब ( 6६४५ ६०) ओर सोभदेव (९५६ ६०) ने अपनी रचनाओं में 
भवभूति के प्रथों से उद्धरण दिये हैं। राजशेखर (६०० है०) अपने 
को भवभूति का अवतार बताते हैं --- 
अमूल चत्सीकमथः कवि: पुरा ततः अपेरे सुवि भन सेरठवाम । 
स्थित) पुनयों भवभूतिरेजया से चर्तते सम्भति राजशेत्रर; ॥ बा०्सु० १३६ 
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वामन (८०० ई०) ने अपनी “काव्यालंकारसुत्रदृत्ति! मे भवभूति- 
कृत उत्तररामचरित के “इयं गेहे लत्मी:? (१३८) इस पद्म को उद्धृत क्रिया 
है। अतः भवभूति के स्थितिकाल की नीच की सीमा ७४० $० के चराभग 
सिद्ध होती है। दूसरी ओर बाण ने “हर्पचरितः में भास, कालिदास 
जैसे प्रसिद्ध कवियों के साथ भवभूति का उल्लेख नहीं किया है। बाण 
का समय सातवीं शताब्दी का पृ्बार्ध था । अतः यह अवभूति के 
समय की ऊपरी सीमा है और वे ६५० से ७५० ई० के बीच में हुए होंगे | 

कल्हण-कृत 'राजतरंगिणी” (११४८ है०) से विदित होता है 
कि भवमभूति कन्नौज के राजा यशोवों के आश्रित कषि थे -- 

कविव क्पतिराजश्रीभवसुत्यादिसेवित: । 
जिल्ये यय्री यशोवर्मा तद्गुणस्तुत्तिबन्दिताम ॥ ४।१४४ 

इसके पहले (2१३४) कल्दण ने बतलाया है कि काश्मीर के 
राजा ललितादित्य मुकापीढ़ न इन्हीं वशोबर्मा को परास्त क्रियां था! 
डॉ० स्टीन१ का मत है कि यह्‌ घटला ७३६ ह० के पूर्व की नहीं हो 
लकती। “राजतरंगिणी! के उक्त पद्म (४१४४) में भवभूति के साथ 
बाक्पतिराज का भी नाम आया है। वाक्पतिराज ने अपने मराकृत 
काव्य 'गौडवहा! में यशोवर्मा का यशोग्रान किया है। इस काव्य के 
अधूरे होने से प्रतीत होता है कि वाक्पतिराज मे अपने काव्य की 
रचना थशोवर्मा के विजयी दिनों में प्रारंम की थी, किन्तु काश्मीर के 
राजा ललितादित्य के द्वाथों मशोवर्मा की पराजय होने पर उसे अधूरा 
ही छोड़ दिया। इसलिये 'गौइव॒हो! की रचना ७३६ ६० के बाद की 
नहीं हो सकती। 'गौंडवहो' में वाक्पतिराज ने भवभूनि की इस 
प्रकार प्रशंसा की है -- 

सवभुतिजलधिनिर्गतकाब्यासतरभाकणा इन हफुरन्ति 

यस्थ विशेषा अधाँपि विकटेंतु.. कथानियेशेषु ॥ ७६६ 


१--डिदां॥'5 रश्याडदाता ० राजतरंग्रिगी, 2, 89 गाते गक्ष तणचद5 
रद) पे | 34, 
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इस पद्म के “अद्यापि! शब्द से प्रतीत होता है कि भवभूति 
वाक्पतिराज के पहले हुए थे और यशोत्रर्मा के राज्यकाल के पूवाधे 
में उनकी प्रसिद्धि हो चुकी थी । इन प्रमार्णों के आधार पर यह कहा 
जा सकता है कि सवभूति ७०० ई० के आसपास हुए थे। 

भवभूति ने अपने नाटकों को प्रस्तावना में अपना कुछ 
परिचय दिया है। वे विदर्भ (बरार) देश के पद्मपुर नामक नगर 
के निवासी थे। उनका जन्म पक्र उदुस्बरवंशी ज्राह्मण-परिवार में 


हुआ था। इसे बंश के ब्राह्मण क्ृष्णग्जुर्वेंद की तेत्तितिय शाखा 
को माननेवाले, बेद-वेदांगों के ज्ञाता तथा सोमयशक्ष के करने वाले 
थे+ | भवभूति के पांचवें पूर्वज का नाम मदाकवि था, जो वाजपेय 


थज्ञ के करने वाले विद्वान श्राह्मण थे। भवभूति के पितामह का नाम 


भट्गोपाल, पिता का नीलकशठ और मांता का जातुकर्णी था। 
उनका प्रारंभिक नाम श्रीकण्ठ था उसका भवसभूति नाम क्यों पड़ा, 


इस विपय में कुछ लोग कहते हैं कि उन्होंने दो श्लोक लिखे थे जिनमें 
साम्वा पुनातु अवभूतिपवित्रसूर्तिःः अथवा “गिरिजायाः कुचों बन्दें, 
भवभूतिसिताननोर यह पंक्ति थी। भवमभूति-कृत मालतीमाधव की 
एक ४०० बग प्राचीन हम्तलिख्ित अति में भवभूति को प्रसिद्ध मीमो- 
सक कुमा रिल्न (७०० है० ) का शिष्य बताया गया है और छठे अंक 
की पुष्पिकरा में उस शिष्य का लॉस उम्बेकाचार्य बताया गया है । भव- 
भूति के गुरु का नाम झाननिधि था, जो वास्तव में ज्ञानके भण्डारहीथे । 

भवभूतिके त्तीन नादक उपलब्ध हैं---महावीरचरित,मालतीमाघव 
ओर उत्तररामचरित । 'शाज्नथरपद्धतिः और 'रसिकेजीव्रत'ः जसे 
प्राचीन सूक्ति-संग्रहों में उनके नास से कुछ ऐसे पद्म पाये जाते हैं, जो 
उनकी उपलब्ध कृतियों में नहीं सिल्ृते । भवभूति के तीनों नाटकों का 
अख्रिनय, जैसा कि उनकी प्रस्तावना से मालूम पढ़ता है, भगधान 
काजप्रियनाथ के उत्सव पर हुआ था । बिह्ानों की सम्मति 


१ लाए: सिवएलएध ॥ापं तो एंलत.. 88 5, णए, 944 - 


महावीरचरित १४९ 


में उज्जयिनी के महाकाल महादेव का ही दूसरा नाम काल्न प्रियनाथहै। 
महावीरचरित तथा मालतीमाधव की प्रस्ताबना से पता चलता है कि 
भवभूति की नटों से धनिष्ट सिन्रता थी अतः यह स्पष्ट है कि भवभूति 
के नाटक अभिनय के ही लिये लिखे गये थे । 

महावीरचरित भवभूति का प्रथम नाटक हैं। इसमें सात अंकों 
में रामायण के पूवोर्ध--राम-विवाह, रा म-वनवास, सीता-हरुण और 
रामराज्यासिषेक--की कथा बर्शित है। आरंभ से अंत तक रावण 
शाम के विनाश के लिये भांति भांति के कुचक्र करता है। मीता के 
स्वयंवर में रावश सीता की याचना के लिये दूत भेजता है, किन्तु 
राम शिवघधन्ुप को तोड़ कर सीता का बरण कर लते हैं। इस पराजय 
का बदला लेने के लिये रायण और उसका मंत्री माल्यवान्‌ , परशुराम 
को राम के विरुद्ध उसकातें हैं। परशुराम राम से युद्ध करते हैं, पर 
मुंह की खाते हैं। तब माल्यवान्‌ शूर्पणखा को मंथरा के रूप में 
भेजता है। उस सभय रास जनक के यहां मिथिला में थे। मंधरा- 
रूपधारी शूपंणखा केकेयी का एक पत्र राम को देती है, जिसमें उन्हें 
चोद वर्ष का वनवास दिया जाता है। माल्यवान्‌ ही बाली फो भी 
राम से लड़ने के लिये प्रेरित करता है। गबण और मेघनाद के कंधे 
के पश्चात्‌ लंका और अलकापुरी की अधिए्ान्नी देवियां परम्पर 
समवेदना प्रकट करती हैं। 

महावीरचरित में कवि ने रामायर्प की कथा को रोचक नाटक 
के रूप मैं प्रस्तुत करने का भ्यास किया है । पर इस कृति में भवसूत्ति 
की नाल्यकला का पूर्ण परिषाक् नहीं हुआ है। लंबे लंत्रे संबादों या 
बर्णोनात्मक प्रसंगों के कारण इस नोटक में कई स्थतों पर घटलाओं 
की गति में अबरोध उत्पन्न हो गया है। पात्रों के चरित्र का उत्तरोत्तर 
विकास नहीं देख पढ़ता | साथ ही इसमें मालच-हृदय का बह सूदस 
निरीक्षण नहीं और भमाव-भाषा' की वह उद्यात्तता नहीं जो उनके आंदे 
के दो लाटकों में प्राथी ज्ञाती है। इसी कारण भंडारकार महोदेध ने 
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इसे अरोचक और अपरूप कहा है। मालतीमाधव की भ्रस्तावचा में 
(श्द) भवभूति ने अपने आलोचकों के अति जो कठोर शब्द कहे हैं, 
उनसे जान पड़ता है कि महाबीरचरित का उनके हाथों म्वागत नहीं 
हुआ था। फिर भी उसमें वीर रस का सुन्दर परिषाण हुआ है । शिव- 
धनुष भंग होने पर लक्ष्मण की कैसी दर्पपूर्ण उक्ति है-- 
बोवग्डाशितचन्ज रेखरचघनु दंएडावभज्ञीधत- 
इंकारध्वनिरायबालचरितअस्तावनाडिंडिसः । 


द्राक्पर्थ स्तकपालसम्पुटमिल्लदूश्नह्माएडभाणडोद्र- 
अम्यन्पिणिंडतलरिहमा कथमहों नाकझ्ाापि विश्ञाम्यति ॥ 


“आये राम ने अपनी बलिप्ट भुजाओं से शिव के धतुष का भंग कर 
दिया है। इससे जो भीपण टंकार-शव्द निकला है वह डंके की चोट 
से सारे संसार में मेरे ज्येए०ठ भ्राता के पराक्रम की घोषणा कर रहा है। 
उसकी भयावह ध्वनि से अद्यारड के जो भाग ध्वस्त हो गये हैं, उनके 
खंडहरों में गूंजती हुई उस भयासक टंकार की भ्तिध्वनि अब 
तक शान्त नहीं हो रही है |? 

मालतीमाधव दस अंकों का एक “प्रकरण! है | इसमें मालती 
और माधव के ग्रेम और विवाह की कल्पना-प्रसृत कथा चित्रित है। 
पद्मावती-नरेश के मंत्री भूरिवसु अपनी पुत्री मालली का विवाह अपने 
बचपन के मित्र देवरात के पुत्र माधव के साथ करना चाहते हैं। 
इधर राजा का साज्ना और समस्या (नमेसुद्॒दू) नन्‍्दन मालती से विवाह 
करना चाहता है। इसमें राजा, नन्‍दन का समथक है। साधव का 
साथी मकरन्द है और मालती की सखी मदयन्तिका (नन्‍्दत की बहन) 
है। मालती और माघव दोनों एक शिव-मस्विर भें मिलते हैं। वहां 
अकरगर्व॒ सद्यन्तिका कौ एक बाघ से रक्षा करता है और ये दोनों 
परस्पर अश्ुक्त हो जाते हैं। इधर राजा, नन्‍दम और मातती का 
विवाह कराने पर तुखे हुए हैं। माधव अपनी प्रेम-सिद्धि के किये श्मशान 
में ज्ञाकर तंत्र की साधता करता है। ब्रह्म अघोरध्ंण्ट और उसकी 
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शिष्या कपालकुण्डला मालती को चामुण्डादेवी की बलि चढ़ाने वाले 
ही थे कि संग्रोगवश माधव वहां पहुँच जाता हैं और अघोरघरट को 
मार कर मालती को बचा लेता है। गजा की आज्ञा से मालती का 
विवाह ननन्‍्दन से होने जा रहा है। पर मकरन्द गालती का म्थान ले 
लेता है। उधर माधव और मालती भाग जाते हैं। वधूरूप में मकरन्द 
नन्दन को दुत्कार देता हैं। इस पर सदयन्तिका अपनी भाभी का 
उलाहना देने आती है, पर उसे अपना प्रेमी मकरन्द पाकर वह स्वयं 
उसके साथ भाग जाती है| इस भगदड़ में मालती को कपालकुण्डला 
चुरा ले जाती है। माधव अपली प्रियत्तमा की खोज करता है। सोदामिनी 
की सहायता से उसे मालती मिल्र जाती है और गजा की अनुमति 
से दोनों का विवाह हो जाता है। 


महावीरचरित की अपेक्षा मालतीमाधव में कबषि की भतिभा 
का अधिक विकास देख पड़ता है। रोचक कथानक, यथार्थ एवं 
विशद्‌ चरित्र-चित्रण तथा सुन्दर भाषा के कारण वह आलोचकों 
द्वारा बड़ा समाहत हुआ है । पांचवें अंक का श्मशान-बर्णन तथा नें 
अंक का वन-वर्णन भवभूति के प्रकृति-चित्रश-नैपुण्य के उत्कृष्ट 
उदाहरण हैं। भाषा तथा शैली में भी यथावसर सरलता एवं सजी- 
बता का समावेश दर्शनीय है । पति-पत्नी के आदशे संबंध का सुन्दर 
च्र्णत देखिए--- 


प्रैयों मित्र बन्धचुता वा समझा सं्चे कामाः शेवधिजीनित वा | 
स्व्ीणां भर्ता धर्मदाराश्व पुंसामित्ययोस्थं वत्सयोशीतमस्तु ॥ ६१८ 


नत्स, तुम्हें यह भत्ती प्रकार जान लेता चाहिए किस्त्री के लिये उसका 
पति और पति के लिये उसकी विधाहिता पत्नी, दोनों एक दूसरे के लिये 
परमश्रिय मित्र हैं। यही सबसे बड़ा संबंध है, सारी इच्छाओं को 
पूर्णता है, सबसे बड़ी निधि है, अधिक क्या; स्वर्य जीवन ही है | 
प्रेम का भ्रभाव माध॑घ के लिये वर्शनातीत है-- 


प्र 


+ 
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परिच्छेदातीतः सकलवबंचनानामविषयः 
पुनर्जन्मन्थस्मिन्ननुमवप्थ यो न गतवान्‌ | 
विवेकप्रध्बंसादुपचितसहामोहगहनो 
बविकारः कों5प्यन्तर्जडयति च ताप॑ थे कुरते ॥ १३० 
“क ऐसा भनोविकार, जिसकी व्याख्या असंभव है, जिसके विषय 
में कुछ कहा नहीं जा सकता, जिसे मैंने इस जन्म में पहले कभी अनु- 
भव नहीं किया, जिसने मेरे विवेक को हर लिया है तथा बिसने मुमे 
महामोहान्धकार से ढक लिया है, मेरे अन्तःकरण को जड़ीभूत फर 
रहा है और संतप्त भी कर रहा है /? 


उत्तररामचरित भवभूति का अंतिम ओर सबोत्कृष् नाटक है। 
इसमें कुल सात अंक है। इसके कथानक का संक्षिप्त सार इस प्रकार 
है--अथम अंक में रामराज्याभिपेक के अनंतर जनक के चले जाने पर 
सीता पदास हो जाती हैं। राम उन्हें सांत्वना वेते है । सीता के 
भनोप्रिनोदा्े राम, सीता ओर लक्ष्मण के साथ उन चित्रों को देखते 
है, जिनमें उनके पूव-चरित्र अंकित है । सीता एक बार पुता 
सगचती भागीरथी में अवग़ाहन करने की असिलापा प्रकढ करती हैं। 
चित्र-दर्शन के श्रम्म से सीता थक कर सो जाती हैं । दुर्भुख नाभक 
गुप्तचर सीता के चरिन्न के संबंध से प्रचलित लीकापबाद की सुचना 
शत्त के कान में देता है। इस दुःसंबाद से राम को मर्सान्तक पीड़ा 
होती है, किन्तु कत्तेब्य-पालन के लिये वे सीता का परित्याग करने 
को तेयार हो जाते हैं। भागीरथी-दशन की इच्छा सीता की थी ही । 
इसी इच्छा की पूर्ति के बहाने बह तनिर्षासित कर दी जाती है। 
भारद वर्ष व्यतीत हो जाने पर दुंसरे अंक का आरंभ होता है। इसमें 
आजेयी नामक तपसविन्ी बथा वासन्ती तामक कचदेवता के संवाद 
से विदित छोता हैं. कि राम ने अश्वभेध यज्ञ आरंभ कर दिया है। 
महर्षि वाल्मीकि एक देती हारा स्रोंपे गये मो कुशामबुद्धि सुल्दर 
बालकों का लाज्षत-पाजन कर रहे हैं | राम दरडकारण्य में प्रमेश 
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कर शूह्-तपस्वी शंबूक का बध करते हैं। तीसरे अंक # तमसा और 
झुरला नदियां परम्पर संभाषण में बताती हैं कि सीता अपने जीवन 
का अंत करते के लिये गंगा में कूद पड़ी थीं। ' वहीं जन में लव-कुश 
का जन्म हुआ। गंगा ने सीता की रक्षा की तथा उनके दोनों पुत्रों 
फो वाल्मीकि के संरक्षण में सोप दिया है। इसके बाद सौवा छाया 
के रूप में अकट होती हैं। राम भी आते है, पर सीता को देख नहीं 
पाते। अपने पुराने फ्रीडास्थलों को देख जब राम मूर्छित हो जाते 
हैं तब सीता अपने स्पर्श से उन्हें चेतन करती हैं । सीता के शोक 
में राम प्रमुक्करठ हो करुण विलाप करते हैं। चौथे अंक में कौशल्या 
ओर जनक परस्पर सांस्वना प्रदान करते हैं। इसी समय वाल्मीकि- 
आश्रम के कुछ बालक खेलते-कूदते उनके पास आते हैं । इनमें 
3 है कु श्र घोड़े 

एक (लब) विशेष कान्निमान्‌ है। बह शाम के अश्यमेत के धोड़े को 
पकड़ लेता है। पांचवें अंक में यक्षीय अश्व के रक्षक चन्द्रकेतु और 
लब में दर्पयुक्त कधोपकथन होता है, पर साथ ही दोनों में परस्पर 
अनुराग भी होता है। छठे अंक में दोनों बीरों के युद्ध का वर्शन 
एक विद्याधर और उसकी स्री के संवाद के रूप में किया गया हैं। 
ग़म के आगमन से युद्ध रूक जाता है | उनके हृदय में लब और कुश 
के प्रति स्नेह की मावता उमड़ पड़ती है, पर उन्हें यह नहीं ज्ञाव कि 
वे उन्हीं की संतान हैं । सातवें अंके में एक दिव्य लाठक का 
अभिनय द्वोता है। परित्यक्ता सीता गंगा में कूद पहती हैं । किम्तृ 
एक एक शिशु को गोई में क्ेकर मागीरथी और प्रृश्मी सीवा को जल 
से बाहर ले प्र्नद होती हैं। प्र॒श्वी राम की कठोरता की निरंदा करती 


हैं, गंगा उसका कारण बताती हैं। झोनों सीता को आदेश देती हैं. 
कि तुस इन शिशुओं का तब त्तक पाज्ञन करो जब तक कि वे वाल्मीकि 


मुनि के संरक्षण में रखने योग्य बड़े न हो जाय॑ । इस दृश्य को 
वास्तविक सम राम शोकाबेग से भूछित हो भाते हैं । सहस्ा 
असन्धती सीता को केक्रर भकट़ होती हैं। सीता स्थासी की परिचयों 
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कर उन्हे स्वस्थ करती हैं। वाल्मीकि सी लव-कुश को समर्पित करते 
हैं। इस प्रकार नाटक का सुखद पर्यवसान होता है । 
उत्तररामचरित का मूल आधार रामायण का उत्तरकाण्ड 
है। पर भवभूति ने नाटकीय रूप देने के लिये मूल कथा में मोलिक 
परिचर्तन किये हैं। रामायण की कथा का अन्त शोकपर्यवसायी है। 
उसमें अंत में सीता प्रथ्वी के गर्भ में समा जाती हैं। पर भारतीय 
नास्यकला के आदशोचुसार नाटक का दुःखान्त होना वर्जित है। अतः 
अवभूति अंत से राम-सीता का मिल्लन कराकर नाटक को सुखान्त 
रूप देते हैं। रामायण के अनुसार राम का लव-कुश से युद्ध होता है, 
जिसमें राम पराजित होते हैं । पर भवभूति अपने नायक का पराभव 
नहीं दिखाते । उन्होंने चन्द्रकेतु और लब में ही युद्ध कराया है । 
चित्रदशेन-हश्य, रास का वनदेबता बासन्ती से मिलन, दण्डफारण्य 
में छाया-सीता की उपस्थिति, बाल्मीकि-अश्रम में जनक, कौशल्या, 
वस्निप्न, अमरून्धती आदि का आगमन तथा सातवें अंक का गर्भाझ 
नाटक, ये सभी कवि की मौलिक कल्पनाएं हैं । 
रामायण के अतिरिक्त पद्मपुराण के पाताज्खण्ड में तथा 
उत्तरग|सचरित के चोथे, पाँचवें और छठे अंकों की घटनाओं में बहुत 
कुछ साम्य पाया जाता है। इस आधार पर डॉ वेलवेजकर का 
कथन है कि उत्तररामचरित की कथा का मूल स्रोत पद्मपुराण है। 
किन्मु पुराणों में समय संसय पर ग्रक्षप होते रहे हैं। अतः यह, निमश्चित 
रूप से नहीं कहा जा सकता कि पद्मपुराण के उक्त पाताक्षखण्ड की 
रचना भवभूति के पूर्व हो चुकी थी या नहीं । * 
उत्तस्रामचरित की नाटकीय विशेषताएं-....उत्तरराम॑चरित 
सर्वेसम्मति से भवभूति की कला का चूडान्त निर्दर्शन हैं--+उत्तरे 
रामचरित्ते भवभूतिर्तिशिष्यते! | इनकी उत्कृष्ट नाव्यकल्ना को हेंदर्यगम 


करें के लिये बत्तररामचरित की किंचित्‌ विस्दृत आलोचना करना 
' ऋिषश्यके है।-- घ 
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प्रथम अंक की प्रस्तावना में ही कब्रि ने नट'के मुख से 'सर्वथा 
ऋपषयो देवताश्च श्रेयो विधास्यन्तिः यह कहला कर नाटक के सुखान्त 
होने की ओर संकेत किया है। इसी प्रस्तावना से ज्ञात होता है कि 
प्रजाजनों में सीता के चरित्र के वियय में संदेह फेल रहा है । किन्तु 
इसके पहले कि राम इस प्रवाद को सुनें, कवि प्रेज्कों को कुछ 
आवश्यक वालों से परिचित करा देंता है--(१) राम स्वयं सीता के 
सप्नारित््य में पूणे विश्वास रखने हैं (६१३) | (२) राम में ज्ञोकात्तर 
कत्तेव्य-परायणता की भावना वेमान है-- 

मनेहें दर्था च सौख्यं च यदि वा जानकीमपि । 

आराधनाथ लोकस्य सुझ्चतों नास्ति में ब्यवा ॥ १३२ 
(३) राम सम्मः गज्याभिषिक्त हुए हैं ओर वसिष्ठ का सन्देश (१११) 
उन्हें प्रिय से प्रिय बम्तु का उत्मर्ग करन के लिये प्रेरणा प्रद्दन करता 
है। इस प्रकार कवि ने सीता-निर्बोसन की घटना उपस्थित करने के 
पूर्व एक ऐसी प्रध्॒भूमि प्रस्तुत करदी है, जिससे प्रेन्षकों के हृदय में 
राम के प्रति समवेदना तथा सीता के प्रति करुणा की भावता पूर्शरूप 
से जाग उठ । 

प्रथम अंक का चित्रदशोन-हुश्य भी कबि के उक्त उुेश्य की 
पूर्ति में सहायक है । पत्नी का त्याग करने के पश्चात्‌ राम क्रिस 
प्रकार शोकाकुल हो जायंगे, इसका आमास हमें इसी दृश्य म॑ मिलता 
है (॥३३) | इमफे अतिरक्ष चित्रदर्शन के देश्य में प्राया उन सभा 
घटनाओं का बीजांकुर देख पड़ता है, जिनका उत्तरो्तर विकास आगे 
के अंकों में हुआ है। 

द्वितीय एवं तृतीय अंक में राम पंचवदी जाने है । पँचवटी के 
पूषे परिचत दृश्यों को देख उनकी बेंदना तीज एवं प्रमाढ़ दव उठती है। 
अनेक आलोचकों का कहना है कि घृतीय अंक में ताटदकीय क्रिया- 
शौलता स्थगित होगई है; उसमें केवल, करुण रस की अतिरंजित - 
व्यंजनामात्र है । किन्तु यह घारणा सवैथा निम्नोन्‍्त नहीं कही जा 
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सकती । कारण यह है कि ठृर्तीय अंक में बाह्य क्रियाशीलता नहीं, 
आन्तरिक क्रियाशीलता है | भवभूति ने राम के नेत्नों से इतन आंसू 
व्यर्थ ही नहीं बहवाये हैं। सच पूछा जाय तो इन्हीं आंसुओं से राम 
ओर सीता के उस मिलन-बृक्ष की जड़ें सींची गई हैं,। जिसकी सुखद 
छाया में अन्त में दर्शकों को अपूर्बे विश्वान्ति मिलती है। इन्हीं आंसुओं 
से कब्रि ने सीता के परित्याग-जन्य परिताप का पूर्णतया ग्रज्ञालन 
किया है । 

परित्याग के बाद सीता के हृवय में राम के प्रति क्षोम और 
उदासीनता के भाव हैं। बह उनके लिय आर्पुत्र” का प्रयोग न कर 
'राजा! शब्द्‌ का योग करती हैं--“दिषए्टवया अपरिष्ीनर|जधर्मः खलु 


पक ऋण बे 


. स॒ राज़ा?। किन्तु राम की करुण अश्रुधारा में सीता का सारा क्षॉभ 
घुलन कर बह जाता है। सोता के हृदय में शनेः शमेः श्रद्धा और 
आत्मसमपंण की भाषना संचारित हाती है। अंत में बह स्वीकार 
करती हैं कि मेरे हृदय से “परित्याग-लज्ञाशल्यः निकल गया। इस 
परिसंधान की तीन अवस्थाएं हैं--(१) राम को सूर्क्षित होते देख 
सीत| उपचार के लिये दौड़ पढ़ती हैं, पर शीघ्र ही लौद आती हैं 
(एतावदेबेदानी में बहुतरम) और अपने को देवाधीन मानने लगती हैं--- 
'हा देव ! एप संया विना5हमप्येतेत विनेति स्वृष्तेडमि केश संसाबित- 
मासीन! । कवि ने सीता को विश्वास करा दिया कि राम उन्हें भूले 
नहीं हैं । (२) दूसरी अथस्था में सीवा कुछ और आरो बढ़ती हैं | जब 
बासत्ती राम को पत्नी के प्रति निर्दय होने का तपात्॑स देती है 
(३।२७), तब सीता स्वयं पति का पक्त अदृण करती हैं। (३) अब एक 
ओर प्रति-क्रिया होती है। बासन्ती सीता-दरण की चर्चा (३४३) 
करती है । सीता तुरन्त भरत होकर नआयेपुत्र ! परित्रायस्व परिचायरव! 
चिल्ला उठती हैं; पर शीघ्र ही अपनी उदूआानत अचस्था पर आरचर् 
प्रकट फरती हैं। इसके बाद सीता क्रो आश्वासस मिलता है कि राम 
क्रा उनके प्रति इतना भग्राढ़ मेस है. कि थे द्वितीय विधाद भी नहीं 


उत्तररामचरित की ताटकीय विशेष वाएँ १४४६ 


करेंगे। दोनों हृदयों का आन्तरिक अनुसन्धान पूर्णों हो चुका। 
सीता श्रद्धावसिक्त होकर कहती हैं--'नमों नमो5पृर्वपुण्यजनितदर्श- 
नाभ्याभार्यपृत्रवरणकमलब्याम्‌ । * 

करुण रस के दीर्घ प्रवाह के अनन्तर चोथे अंक के अंत तथा 
पांचवें अंक की घटनाएं विविधता तथा रोचकता से पूर्स हैं। पांचवें 
अंक में बीरणस का विश्वण सी प्रभावोत्यादक है| 

उत्तररामचरित में जहां तृतीय अंक में भावों का चरमोन्कर्प 
देख पड़ता है, वहां छठे अंक में घटनाओं की साथेकता तथा नाटकीय 
अवस्थाओं (आ४७४7४०॥५) की परिणति देख पड़ती हैं। कवि ने 
छितीय अंक के विष्कंश्क से ही छठे अंक की भूमिका भारंभ कर दीहै। 
बहीं अश्वमेध यज्ञ का सर्व प्रथम उल्लेख है। इसी प्रकार चौसरें अंक 
के अंत में ग्राम पुष्पक विमान द्वारा अयोध्या लौटने का उपक्रम करते 
है, जिससे यह संभावना होती है. कि सार्ग में वे वाल्मीकि-अश्रम 
में भी ज्ञायंगे | इस प्रकार कन्नि ने छठे अंक में राम की उपस्थिसि का 
कारण म्पष्ट कर दिया है। साथ ही लंब का अश्व को देख उसे 
पकड़ लेना तथा युद्ध का आरंभ होनता--सभी घटनाएं स्वासात्रिक एवं 
अवश्यंभावी प्रतीत होती हैं । प्रत्यभिज्ञान-हश्य भी कुशलता से 
अंकित किया गया है। सातमें अंक का गर्भाक माटक भी नाख्य-कक्षा 
की दृष्टि से अद्भुत एवं अभूतपू है । ताटक को सुखार्त बनाने में यह्‌ 
अंक प्िशेप रूप से संहायक है | 

प्रथम और द्वितीय अंक फे चीच बारह वर्ष का समय हयतीत 
हो जाता है। भधभूति ने इस दीर्भ कोल का आमास ग्रेजकों को बढ़े 
कौशक से--गौचररूप से -कराया है। राम देखने है कि पंचवरी में 
पहले जहां सदियों की धाराएं बहती थीं, वहां अब बड़े बड़े शेवीले 
भैदान मिकल आये हैं ( २०७ ), जिस मोर के बच्चे को पहले सीता 
ताली बजा बजा कर नचाया करती भीं, बह अब बड़ा हो कर अपनी 
मयूरी के साथ औड़ा करने क्या है (९७१८) और जो हाथी का 
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बच्चा अपने छोटे से सूँड से सीता के कानों से लवली-पल्लेब निकाल लिया 
करता था, बह अब इतना बड़ा होगया है कि बड़े बड़े हाथियों को 
भी पछाड़ देता है ( ३३१५ ) । प्रकृति में ही नहीं मनुष्यों में भी प्रभूत 
परिवत्तेन होगया है। जनक ने राज पाट त्याग कर वानप्रस्थ ग्रहण 
कर लिया है। ऋष्यशह्ञ का द्वादशवार्षिक सत्र भी समाप्त हो चुका 
हैं। किन्तु इस परिवत्तेन के अनबरत प्रवाह में कुछ ऐसी भी वस्तुएं 
हैं जो स्थिर हैं। पत जेसे के तेसे हैं (7।२७)। हरिण सीता को 
अब भी याद करते है (३।२०,२१) | वलिए्ठ और अरुन्धती रघुकुल के 
हिलों की रक्षा में पूवबत्‌ तत्पर हैं। सम के हृदय में सीता की स्घ्ृति 
भी ज्यों की स्‍यों है (३५४ ) । 

उत्तररामचरित में विध्कृस्मकों का प्रयोग भी बड़ी सलाटकीय 
कुशल्लता से हुआ है । उन | उस सभी आवश्यक घटनाओं की सूचना 
दे दी गई है जो कथा-सूत्र के निर्वाह के लिय अनिवार्य हैं। ह्वितीय 
एवं चतुर्थ अंक के विप्कम्भक इस हृष्टि से पूर्ठ सफल हैं । भवभूति 
ने 'नाटकीय सात्परासः ([047%6 [70१५) के भी कई सुन्दर उदाहरण 
उपस्थित किये हैं । जिस समय राम सीता के विपय में कहते हैं--- 
'किमस्या न प्रेयो यदि परमसल्नस्तु विरह (१॥३८), उसी क्षण 
प्रतिद्दारी प्रवेश करके कहती है--“देव ! उपस्थित: । रास भय “चकित 
होकर पूछते हैं-. अग्नि क+ १! इस पर बह उत्तर देती है--“अ(सन्न- 
परिचारको देवस्य दुससुंख/ । भहां “उपस्थित: शब्द्‌ के'पताक्रास्थानक! 
से भावी घटताओं की ओर केसा सुन्दर संकेत उपस्थित होगया है। 


चौथे और पांचवे अंक तथा संपूर्ण प्रत्यभिज्ञान ऋृश्य में भी सोझास 
दरशनीय है । 


इस प्रकार उत्तररामचरित में एक सफल्न नाटक के प्राय 
सभी गुण पाये जाते हैं। हां, एक त्रुटि, जिसकी ओर अनेक आज़ो- 
चकों ने निर्देश किया है; यह है. कि इसमें अर्णनात्मक प्रश्षंगों का 
ऋआधिक्रय और घटनाओं की न्यूनता प्रायी जाती है। द्वितीय, दृत्तीय 
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तथा पंचम अंकों से कथानक का प्रवाह अवसद्ध सा हागया है। णंक 
आलोचक ने तो यहां तक कह डाला है कि यदि दितीय और पंचम 
अंक लिकाल भी दिये ज्ञायं तो नाटक की कथावस्तु में कोई क्षति 
नहीं पहुंचेगी । वर्णेनात्मक असंगों के प्राचुय के कारण ही मेक्डॉनल 
महोदय उत्तररामचरित का नाटक कहने की अपक्षा नाव्य-कांव्य 
कहना अधिक संगत समभते हैं । किन्तु हमें यह न भूलना 
चाहिए कि उत्तररामचरित में बाह्य घटनाओं का घात-प्रतिधात गौर 
है और भावों का अन्त्वन्द्र ही अधान हैं। भारतीय आलोचकों ने तो 
भवभूति को उत्कृष्ट कोटि का नाटककार साना है। धनपाल्न से अपनी 
'तिलकमंजरी? में भवभूति की नाट्यकला की इस प्रकार प्रशंसा की है... 
स्पष्टमावरसा चित्र: पदल्याले: सवर्तिता । 
साहकेषु नटस्त्रीव भारती सबभूतिना ॥ ३० 

भवभूति की शेली---संस्क्ृत भाषा पर अवसूति का असा- 
मान्य अधिकार था। उत्तररामचरित के आरंभ में ही उन्होंने जो 
गर्बोक्ति की है--'यं त्रह्माणमिय देवी वागू वश्येवानुवर्ततेट, वह अक्षरशः 
सत्य है। बाम्तव में, भापा एक दासी की भांति उनके संकेत पर 
चलती है। सवभूनि की शैली का विशेष सुण उनका समुचित शाद्दु- 
बिन्यास है। उनका शब्द-शोधन अद्वितीय है। वें अवसर के अशुरूप 
सापा का अयोग करते हैं। उतकी भाषा तथा भावों में अश्ुपम 
सामंजस्थ है। जी भषभूति भर्यकर युद्धन्वर्शन के समय अथन्ा 
प्रकृति के प्रचण्ड और मैरव दृश्यों के चित्रण के समय ठग लंवे 
समासवाले ओजोगुणबिशिष्ट क्रिष्ट पौ्च" लिवव सकते है,बही भवभूतति 
लक्षित एवं सुकुमार भावों का वर्णन करते समय समासरहित सात 
मधुर पदावल्ली का अयोग* भी करतें हैं। गौड़ी शैली के धुरंधर आचार्य 
होते हुए भी वे वैदर्भी रीति के प्रयोग में पारंगत है। जब' कमी षे 
"ऊबराइ राव, शर8 शध, प+ ० से. * 
२०-उण्च०१३६,२।५;३१५,३।३४५४४११,६।* 


कि । 
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हमारी अन्तभावनाओं को आन्दालित कर किसी तीज मनोराग की 
व्यंजना करना चाहते है, तब वे सरल-सुभग शेज्ली काही आश्रय 
लेते हैं। एक नमूना देखिए । वासन्‍्ती राम को सीता का परित्याग 
करने के कारण उपालभ दे रही है-- 


स्थ॑ जीवित॑ न्वमसि में हृदय हितोर॑ 

त्वें कोम्मुदी नयनयोरस्त स्वमज् । 
इत्यादिभिः प्रियशतेरसुरुध्य मुग्धां 

ताभेव शान्तमथवा किमिहोत्तरण ॥ ३।२६ 


है देव, पहल तो आपने उस भोलीभाली (सीता ) को ऐसे ऐसे सेकड़ों 
प्रियवाक्यों से फुसलाया कि--तुम आण हो, तुम मेरा दूसरा हृदय 
हो, तुम मेरे नेत्रों की चन्द्रिका हो और तुम्हारा गा+-स्पश मेरे अंगों 
को अम्रत के समान सुखदायक है; और बाद में हाय! उसी को 
आपसे *** *** | आथवया जाने दीजिए, उसे कहते से लाभ ही 
क्‍या ९! बासन्ती के इस ज्षोमपूरो उपालंभ में अन्तर्गूढ़ब्यथा का 
कसा तीघ्र दर्शन है ! फिर भी पदावल्ती केसी सरल और प्रांजल है! 


अंतिम पंक्रि में तो कवि ने उसके मुख्य से कुछ भी ले फहलाकर मानो . 


सब कुछ कहला दिया है| 


जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, भवभूति का भाषा 
पर असामान्य अधिकार था। वे क्लिष्ट से क्लिषप्ठ और मरतत 
से भरत भाषा के प्रयोग में समानरूप से कुशक्ष थे | थे जिस 


सुगमता से 'कूजदक्तान्तकपोतकुक्कुटकूला। कूले कुलायहुमा/ जैसी 


समास-बहुल क्लिप्ठ पदावली का प्रयोग कर सकते थे, उप्ती सुगमता से 
पबितरति गुरु) प्राज्षे बिद्यां यथेष तथा जड़े? जेसी सर्वश्रा समासरहिंत 
सरत्त पदाचली का भी । कसी कसी तो वे अपने इस शाघा-नेपुर्य 
का परिचय एक ही पद्म भें देते हैं, जिसके पूर्चार्भ में कोमल भाव के 
प्रकाशन के लिंग्रे बैदभो रीति की शुक्रमार पदाव्ञी प्रयुक्त की गई है 
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ओर उत्तरा्ध में वीरोज्ञाम की व्यंजना के लिये मौड़ी की गाठबन्धता 
रखी गई है-- 


यथेन्दाबानन्द॑ त्रजति समुपोगे कुम्दिनी 
तभचासिनू दृष्टि मंत्र कल्हकासः पुमर्यम्‌। 
भणव्कारकूरक्तणितगुणगुअद्गुरुघनु- 
धउतम्रेमा बाहु चिंकसविकराल्ोश्वणरलः ॥ ६२६ 

जिस अकार परिपूर्ण चन्द्रमएडल के उदय होने पर कुमुद्िली प्रमुदित 
है। उठती है, उसी प्रकार मेरे लेत्र इस (चन्द्रकेतु) को देख कर हर्षोप्फुल्ल 
हो रहे है । फिर भी, यह मेरी भुजा युद्ध करते के लिये आतुर हो रही 
हे, जिस (भुज्ञा) ने भीपगा टंकार और गुंजार करती हुई प्रस्थंचा 
से युक्त इस विशात्त धन्॒व को प्रेमपूवंफ धारण कर रखा है और 
जो विकट एवं बिकराल बीररस से आतभात हो रही है ।' 

भवभूति ने अपनी शेलली का आदर्श बताते हुए कहा है. कि 
भाषा का ओऔढ्त्व, व्यंजनाप्रणाली का औद्ार्य तथा अर्थगौरब ही 
पारिडत्य और वेदम््य (कक्नात्मक प्रतिभा) के परिचायक है--- 

य्व्व्वसुदारता च वचतां यद्यार्थतों गे।रचम। 
तब्चदस्ति ततस्तदैव गमक पारिहस्यवैदध्ययश्रों, ॥ 

भवभूति ने अपनी कृतियों में स्वयं इस आदर्श का पूर्णतया 
पालन भी किया है। इस कसौंदी पर उनकी शैली खरी उत्तरती है। 
वास्तव में उनके नाठकों में भाषा की प्रीढ़ता, शंब्दविन्यास की मरांजलता, 
भावों की गरिसा, ये सभी शुण सर्वश्रसमान रूप से परिलक्षित होते हैं। 
अंत यह निःसंदिस्ध रूप से कहा जा सकता है कि भवभृति की 
शैली में पारिडत्य और प्रतिभा इन दोतों का अपूर्त' मशणिकांचन 
संयोग हुआ है । 

भवभूति की रचनाओं में काज्य-कला का भात्रपत्ष ही प्रधात 
है ह्लौर विसावपक्ष भौण। मानवीय सनोभाषों के विश्लेषण और 
मार्मिक्र चित्रण में सवभूंति अद्वितीय हैं। किसी राग या भनोविकार 
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का चित्रण करते समय वे कालिदास के समान उपमा आदि अलंकारों 
का आश्रय नहीं लेते, वरन अत्यन्त प्रभावशाल्री शब्दों में उसकी 
गूढ़ से गूढ़ दशा का बड़ा ही सूदम और व्यौरेवार ब्णेन उपम्थित 
कर देने हैं। चित्रदर्शन के दृश्य में सीवाहरण का चित्र देख कर राम 
की व्यथा पुनः जागृत हो उठती है; पर वे उसे किस प्रकार अयत्न-पूर्वक 
दबा देते हैं, इसका कवि ने लर्तगण द्वारा कैसा हृदयग्राह्दी वर्णन 
कराया है--- 
शअर्य॑ ते बाष्पीधस्त्रुदित इंच सुक्तामणिसरों 
विसपेन्धारासिलु 5ति धरणी जनरकण:ः | 
मिरूही 5प्यावेग; स्फुरद्धरनासापुरतया 
परेषासुम्नेयो भवति व भराध्मानहदयः ॥ १।१६ 
“आपका यह अश्वप्रवाह, मोतियों की दूटी लड़ी की भांति अनेक 
धाराओं में टप टप गिरता हुआ! प्रश्बी पर पहुंच कर बिग्वर रहा है। 
बरबस दवाये जान पर सी आपके हृदय का यह भरा हुआ उपद्गेग, 
आपके फइकते हुए ओठो तथा नामापुटों द्वारा; दूसरों को सहज ही 
सूचित हो रहा है 7? 
भवभूति किसी भावविशेष अथवा अवस्थाविशेष का ऐसा 
सजीय और क्रमबद्ध रूप प्रस्तुत कर देते हैं कि एक चित्र सा उपस्थित 
हो ज्ञाता है। इस प्रकार के बर्शानों में कान्यालंकारों का अभाव मल 
ही हो; फिर भी वे अत्यन्त श्रभावोत्पादक होते हैं। एक नमूना 
देखिए । ग़म सीता को बनबास ऊे मधुर दिनो की याद द्वि्षा रहे हैं-- 
किमपि फ्रिमपि महदे मन्दमालत्तियोगा- 
बजिरलितकपील जल्‍्पतोरक्रमेण ; 
अशिशिल्परिरस्मव्याए सैफेकदोण्यो - 
र्‌त्रिदितगतयामा राभिरेव व्यश्सीय, | १२७ 


“(इस गोदाचरी के तद पर) हम दोनों जब विशास करते समय कपोलत 
से कपोक्ष स॒ठा कर तथा परत एक दुसरे की सुंजा आओ के आ जिंगन से व , 


भवभूति की शेत्री १७४ 


क्ोकर धीमेम्वर में इधर-उधर की बातें किया करते थे, तब रात्रि के प्रहर 
कब बीत जाते थे, इसका हम लोगों को पता ही नहीं चल्लता था।' 
भवसूति भावों की इननी गहराई तक पहुंचते हैं कि व कभी 
कभी अनेक भाषों का गुफ साथ ही पंचासृत उपम्थित कर देते हैं। 
बारह वर्ष के दीघे वियोग के बाद दसइकारण्य में अपने प्राशवल्लभ 
राम का साज्ञात्कार कर सीता के हृदय में एक साथ ही कितते प्रकार 
के भावों का संचार हो रहा है, इसका अपूर्व चित्रण देस्थिए--- 
वटस्थ नेराश्यदयि च कल्लुबं विप्ियवशाद 
वियोगे दीघे$स्मिल कटिति धत्मोत्तस्भितमिव । 
प्रसन्‍ने सीजन्याट्चिलकरुणुगोइकरुण' 
व्रवीभूत॑ प्रेरणा तव हृदयस्मिन सलण इंच ॥३।१६ 
तमसा सीता से कह रही हैं--दे बेटी, इस समय तुम्हारा हृदय पुनः 
समागम की आशा ते रह जाने से उपेक्षामय, अकारण परित्याग से 
बिपादपूर्ण, दी वियोग में अचानक भेंट हो जाने से नितान्त ब्तब्ब, 
गम के सहज सोजन्य से प्रसन्न, प्रिय के बिलापों के कारण अत्यंत 
शोकाकुल तथा निरविशय प्रेम के कारण सबेथा द्रबीभूत सा हो गहा है। 


यहां पर कवि ने क्रिस कौशल्न से एक के बाद दूसर भाव का क्रमश5 
डद्य और क्य दिलाया है | 

भवभूति की विशद बणनाशक्ति अद्भुत हैं। वे प्रवाहयुक्त 
शोभा" के साथ वर्णन कर सकते हैं और मार्मिक वेग* के साथ भी । 
ने बाल्यावस्था की भुग्घकारिणी सरलता (१२०; ४४), किशोरा- 
वस्था की सहज चपत्षता (४२६) योवन की उद्दाम किन्तु मयोदित 
खुंगार-सावता (४३५) तथा प्रौदृत्व एवं वार्धक्य की स्तेहपूर्ण धात्सल्य- 
युत्ति (३१६; ६०२) का बड़ा ही सरख एवं हृदयग्राही सन करते हैं । 
अनेक रमों के वर्शन में भकभूति सिद्धहरत है। भह्दावीरचरित में 
बीररस का और मालतीसाभ्रव में शृृंगाररस का सजीच चित्रण , 
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हुआ है। करुणरस की मार्मिक अभिव्यक्ति उत्तरशमचरित में की 
गई है। अनेक रखे का सुन्दर समन्वय एक ही पद्म में कर देना 
भचभूति की विशेषता है, जैसे भयानक और बीभत्स का (२१६), 
अरूुत और बीर का (५६) तथा खंगार ओर करूण का (१२४) । पुरुप- 
सौन्दर्य का वर्णन सवभूति ने अनेक रथलों" पर किया है। कुश के 
पौरुषातिरेंक का बर्णुन देखिए--- 
इष्टिस्तृणीकृतजगस्श्रयसच्वसारा घीरोछता नमयतीव गति धंरित्रीस। 
कोमारकेठपि गिरिवद्‌ गुरुतां दधानः बोरों रसः किमयमेध्युत दर्प एवं ॥६॥१६ 
“इसकी दृष्टि तीनो लोकों की सारभूत शक्ति को तृणबत्‌ समभ रही है । 
इसकी धीर और उद्धत चाल मानो प्रथ्बी को चँपा रही है । बालक 
होने पर भी इसमें पवेत की सी गरिमा है। यह मूर्तिमान बीररस 
चला आ रहा है अथवा साज्ञात्‌ दपे ही 
भवभूति की रक्त प्रभुख विशेषता यह है कि वे परम्परासुक् 
प्रणाली का अनुसरण न कर नहे नई मौलिक कल्पनाओं की उद्भावना 
करते है। गज-बिहार का एक रोचक चित्र देखिए-- 
लीलोत्वानमणालकाणडकथ नच्छेदेषु सम्पादितः 
पुथ्यत्पुष्करवालितस्त्र पयसों गणडूपर्सक्रान्सय; । 
सेक; शीकरिणा करेण विदितः काम विराम पुनः े 
यब्स्‍नेहादनरासनालनलिनीपत्रांतपन्ने घुतस्र ॥३१६ 


देखो, इस हाथी ने पहल तो सहज ही अपने सॉँड से कमलनालों को 
उखाड़ उखाइ कर ओर उनके छोटे छोटे टुकड़ों के कौर बता कर इस 
(थिनी) को ग्विलाये | फिर खिले हुए कमलपुष्पों से सुधासित इस 
दालाब के स्वच्छ जल को अपने सूंड में भर भर कर उसके मुंह भें 
डाला | उसके बाद सूंड से जलकणों के फ़ौवारे निकाज़ कर उसके 
शरीर पर भरपूर छिड़काव किया। अन्त में अत्यन्त धेसपर्वेक अपनी 
प्रियत॒सा के सस्तक के ऊपर एक सीधी नाल वाले कमल के चौड़े से 
पत्ते का छाता भी तान दिया !! इस प्रकार भवसूति ने पशु-जगत में 


अन्‍्कनानने पलक -+नननननमन->जनक 
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भी शुद्ध दाम्पत्य-प्रेम की केसी सुन्दर कांकी दिखाई है । भवभति ने 
पशुओं के भी कई सुन्दर चित्र) प्रदान किये हैं ओर उन्हें मानव 
भावनावों से युक्त* दिखलाया है । 

भवभूति अपने पद्मो में अथ के अनुकूल ध्वनि पेदा करने में 
विशेष कुशल हैं। उनके शब्दों में वस्यंवस्तु की अंकार स्पष्ट सुनाई 
पड़ती है। तूफान का भयावह दृश्य उपस्थित करते समय ३, रणक्षेत्र 
के भीपण दृश्यों का चित्रण करते समय४, अथवा श्मशान का बीभत्स 
हृश्य प्रस्तुत करते समय", उनकी पदावली अपनी नांदात्मक प्रतिध्यनि 
से ही उन दृश्यों के स्वरूप का आभास दे देती है। पर्चत की पापाशा- 
मयी कन्दराओं से प्रवाहित होती हुई गोदावरी-धारा का ध्यनि-चित्र 
देस्बिए--“एते ते कुदरेषु गद्गदनदंदूगाद्वरीबारयः ? (२३५) 

भवभूति छन्दों के प्रयोग में भी बड़ी प्रवीणता दिखलाते है । वे 
कभी तो मस्तंण अथवा विकट वर्णो के विन्‍्यास-कौशल से और कभी 
छन्द की नादात्मक गति से ही भाव की व्यंजना कर देते है। उदा- 
हरणार्थ निम्नलिखित पद्म को पढ़िए, जिसमें राम के मन्तस्ताप की 
उत्तरोत्तर बूद्धि का चित्रण कैसे छम्दःकौशल्त हारा किया गया हैं-- 

हा हा देवि स्फूटति हृदय ध्वेसते वेहबन्धः 
शून्य मन्‍्ये जगदविरतज्वाल्म्न्तम्वलासि । 
सींदक्षत्त्रे तमसि विंधुरों मजनदीपान्तरात्सा 
विष्चक़ः मोह; स्थगयति के सम्दभाग्य: करोंमि ॥३8८ 


हा देचि ! तुम्हारे ब्िरह में सेशा हृदय फटा जावा है। शरीर हुकड़े 
इुकड़े हो रहा है। संसार मेरे लिये शूल्य सा हो रहा है । में भीनर ही 
भीतर विरह-जवाता में जला जा रहा हूँ । मेरा विकल अन्‍्तभ्तल 
गाढ़ान्थकार में घेंसा जा रहा है| चारों ओर से मुझे मुछीननक मोह 
पैर रहा है। हाय! में सन्‍्दभागी अब फ्या कर ?? छनदों में पशिखरिणी! 


बज की बन 
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के प्रयोग में भवरभूति विशेष निपुण हैं । क्षेमेन्द्र ने भवभूति की 
शिम्बरिणी की वड़ी प्रशंसा की है-- 
भवभूते: शिखरिणी निरगदातरझ्डिणी । 
रुचिरा घनसन्दर्भे या मयूरीव नृत्यति ॥ सुन्ृत्ततिलक ॥ शे।३३ 

भवभूति अपने पात्रों के मुख से तदनुरूप भाषा का दी अ्रयोग 
कराते हैं । वाल्मीकि-शिष्य लब की भाषा (१।३१) उसकी धार्मिक शिक्षा 
तथा आश्रम-बास का परिचय देती है। जनक और तपरिवगण अपने 
शब्दों हारा अपने दार्शनिक ज्ञान का आभास देते हैं। तमसा आदि 
नदियाँ अपनी बातचीत में ऐसी ही उपमाएं देती हैं जिनका 
संबंध जलन से है (३४७) 

सबभुति ने अलंकारों का प्रयोग एक कलाकार की भांति किया 
है । उन्होंने मौलिक उपमाओ का आविभाव किया है | हृदय-कुसुम को 
सुखाने बाला दीर्घ शोक, जानकी के, डाल से तोड़े गये कोमल 
किसलय के समान, पील शरीर को उसी भांति सुखा रहा है जेसे 
शबर्काल की कड़ी धूप केबड़े के अंदर की कोमल पंखुड़ियों को (३४) 
रावण द्वारा अपहरण की जाने बाली सीता मेघ के बीच छटपटाती हुई “ 
विद्युत्‌ के समान है (३४३) । कुश की मघुर' मांसल कंछभ्यति से राम 
का शरीर उसी प्रकार पुलकित हो उठता है जैसे मथे नीले बादलों के 
गंभीर गजेन से कद्म्ब का पुष्प खिल जाता है (६९७) । उपमा-परथोग 
में भवेसूति की यह विशेषता हैं कि बे द्रव्य क्री उपसा किसी गुण 
से देने हैँ अथवा मूते वस्तु की उपमा किसी असूर्ते भाव से। विरह- 
विधुरा जानकी करुणरस की साज्ञात मूर्ति हैं अथवा मूर्तिमती विरह- 
ज्यथा ही (३४) | 

भप्रभूति की गद्मनशैल्ली का एक उदाहरण देखिए । सीता राम 
के चित्र का वर्शान कर रही है--.अहो दलज्नवनीलोस्पल्तश्यामलस्निरध- 
ससृणसांसलेन वेहसोभाग्येंत विश्सलयस्तिमिततातहश्यमानसौम्यसुन्द्र- 
भीरताद्रखरिडतशंकरशरासल; शिखंण्डसुस्धभुखमण्डज्॒ आशपुत्न 
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आलिम्बितः !---“अहा प्रस्फुटित नूतन नीज़ कमल के समान श्यामल, 
म्निग्ध, ससुण (चिकने), शोभायुक्क और मांसल (गठील) शरीर से 
युक्त यह केसा अवशनीय सौन्दर्य है! आकार सौस्य एवं सुन्दर हैं. 
मुखमण्डल भोलेपन से भग और काकपत्त की भांति कटे हुए केशों 
से कमनीय है । आपुत्र की ओर पिता जी (जनक) बिस्मयपूर्ण 
दृष्टि से देख रहे हैं। आर्यपुत्र ने अनायास ही शंकर के धनुष को तोड़ 
डाला है। अहा! आयेपृत्र की केसी सनोस्म मूर्ति इस चित्र में 
अंकित है !” | 
भवभूति कहीं कहीं ठ्यंग का बड़ा सार्मिक प्रयोग करने हैं। 
प्रथम अंक में गस को 'नृत्तन राजा? कहा गया है, जो कोई भी 
(सीता-निबोसन का भी) आदेश दे सकते है, जिसके पात्र में 
'नजु-नावः की आवश्यकता चद्दीं। तत्तीय अंक मे राम का विशेषण 
पधुनन्दन! है, जिससे यह संकेत है कि बे अपने बंश की ही चिन्ता 
करते हैं । चौथे अंक में हमें 'प्रजापालकस्य! मिलता है, न कि 'पिया- 
पालकस्यः | यहाँ पर राम ढारया अपनी निर्दोष लक्ष्मीसम भायों के 
+ आग की और व्यंगात्मक संकेत है। लब की गस के भति क्या ही 
. अनूठी व्यंगोक्ति है -- 


बृद्धाओते न विचारणीयचरितास्तिष्टस्तु कि बर्ण्मते 
सुन्दस्त्रीमधने5प्यकृण्टयशसो छ्लोके महाततों हिते। ' 
यानि ज्रीण्यपराछुमुखात्यपि परदास्यालस्खशायोधने 
यद्वा कौशलमिस्द्सनुनिधने तत्राप्यभिरों जनः ॥ कहे“ 
औरामचन्द्र जी बयोवृद्ध हैं। अतः एनके चरित्रकी आजोचनां 
इचित नहीं । उनके विषय में कया कहा जाय | सुन्द कीअबल्ा स्त्री 
(ताइका) को मार कर भी उसके धवल ब्रश में बहा.नहीं लगा और 
वे संस्तर में अब भी सहापुदप माने जाते है। खर राक्षस से युद्धकरते 
समय ने जो तीन डग पीछे हटे थे तथा इम्ह् के पुत्र (बाली) को 


१६० संस्क्तत साहित्य की रूपरेखा 


मारने में उन्होंने जिस कौशल का आश्रय लिया था, उनसे तो साश 
संसार भली भांति परिचित है ही | 

भवभूति की गंभीर शैली में हाम्य के लिये विशेष अवकाश 
नहीं था। फिर भी अपने नाटको में उन्होंने जहां कहीं हास्य की 
अबलारणा की है, बहां इनका हास्य बड़ा ही संयत, शिष्ट एवं परिष्कृत 
रूचि का परिचायक हुआ है। उनका गंभीर हास्य स्मित की सीमा का 
उल्लैघन नहीं करता--हृदय में एक कोमल गुदगुदी सी पेदा करके अपने 
बेदग्ध्य सात्रु से मुग्ध कर देता है । उनका हास्य “विकृताज्ञ वचोबेशः? 
प्रशाली से उत्पन्न न होकर बौद्धिक विनोद पर अवलंबित रहता है। 
उनके शिष्ट हास्य के कुछ परदाहरण देखिए । सीता चित्र से उर्मित्ा 
की ओर संकेत करके लक्ष्मण से विनोद करती है--'बत्स इयमपरा 
का ९ किन्तु यह परिहास भी सीता की म्रातृत्व-भावना के सर्वथा 
अनुकूल है। चौथे अंक के विष्केभक में दास्डायन ओर सौधातकि की 
बातचीत भी विनोदपर्ण हुई है। वाल्मीकि क आश्रम भें रहने घाले 
बालकों ने पहले पहल घोड़े को देख्ख कर जो उसका परिचियात्मक वर्णन 
किया है वह भी कस हास्यजनक नहीं (४२७)। 

भवभूति व्याकरण, न्याय ओर सीमांसा आदि शास्त्रों के 
प्रकांड पंड्चित थे ( पदवाक्यप्रमाशुज्न; ) | उन्होंने उत्तररामचरित में 
कुछ ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है जो अमरकोश तक में नहीं मिलते, 
जसे “आक्रूतः (४३४), “उत्पीड! ( ।6), 'कन्दत्नः (३११), 'कुम्मीनस! 
(०२६), प्रचलाफिक्त (२२६) 'प्रतिसूर्यकः (२३१६) आदि । उनके नाटका 
में अनेक स्थलों पर उनके वेदिक ज्ञान का भी परिचय मिल्षता है । 
सवमूति ने छुछ पाक्यो की बेदिक शैली में रचना भी की है, जेसे--- 
धर ते व्योति; प्रकाशताम ।अय॑ त्वा पुनातु देव: परोरजा य एप तपतति !? 
(३० च० अंक ४) 

फ्रवमूति शब्दों, पदों और ससभअ रलोकों को अपनी क्ृतियों में 
परत दोहराते हैं। उत्तररामचरित में कंस से कंम्र ९७ श्लोक है जो 


श ॥ पु 5 
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महावीरचरित या मालतीमाथब में प्रयुक्त हो चुके हैं । भवभूति चुने 
हुए शब्दों में भाव-प्रकाशन के स्थान पर विस्तार से भावों का प्रदर्शन 
करते है। उनमें वाच्य अर्थ की प्रधानता है। वे पर्योप्त कह्नन पर भी 
रुक नहीं सकते | वे हृदय की ठयथा को अत्यधिक व्यक्त करके उसे 
किचित अतिरंजित कर देते हैं। विज्ञाप-वर्णन में तथा युद्ध-बर्णन में 
उनका विपुल बाग्बिल्लास कुछ लोगों को खटकता है। फिर भी 
भवभूति की काव्यपारा एक अवर्णनीय रसानन्द का संचार करती 
है--..तथाप्यन्तर्मोर्द कमपि मबसूति बिंतनुते । 

भवभूति का प्रकृति-बर्णन--भवभूति की शेज्षी में उनके 
संश्लिष्ट एवं चित्रोपस प्रकृति-वर्णन का भी प्रभुख स्थान है । प्रकृति के 
प्रति उनका अननन्‍्य अनुराग था । प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन उन्होंने 
आलम्बन के रूप में ही किया है, उद्दीपन के रूप में महीं। उनका 
जन्म विद प्रान्त में हुआ था, अतः वहां के कान्तार्मथ भीषण 
प्राकृतिक दृश्यों का उन पर विशेष प्रभाव पड़ा था। यही कारण है 
कि प्रक्ृति-वर्णन करते समय भवभूति की दृष्टि प्रकृति के सामान्य, 
चिर-परिचित, सीधे-सादे, प्रशान्त एवं मधुर दृश्यों की ओर न रह कर 
उसके असाधारण, प्रचण्ड और घोर दृश्यों की ओर ही अधिकतर 
रहती है। अपले तीनों नाठकों* में उन्होंने भक्ृति के प्रभावोत्पादक 
दृश्यों का स्थांन-स्थान पर विशव्‌॒ वर्णन किया है। दण्डकारुण्य की 
भीपणता देखिए-- । 

निषकुजरितमिता: कवचित्कत्रिदपि ओघरलससवस्थना: 

स्वेच्चासुप्गर्भीरमीगसुजञगश्वापप्रदीप्तानय: | 
सीमानः प्रदरोदरेष्ु विलसत्स्वश्पाम्मसों थास्वयं 
तृ्यक्िः भत्िसूर्यक्रेश्षगरस्पेदद्त: पीयते ॥२।३ ६ , 

इस भीपण वन में कहीं विलकुल्न सन्नाटा छाया हुआ है. ओर कहीं 
दिल पशुकों की प्रचण्ढ़ गजता सुन पहती है, कहीं स्वेच्चापूवेक 


न-> जल लानललननदी 0३८० 








बन हा ऑन टच 


१००-मां ७ मा 2॥१६; मंच से जप 
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सोये हुए, गंभीर फूत्कार करने वाले सर्पों के निःश्वासों से प्रज्वलित 
होकर आग लग गई है, कहीं गड़ढ़ों में थोड़ा सा पानी मिलमिला 
रहा है और कहीं प्यास के मारे विद्च्त कृकललास (गिरगिट ) अजगर 
के शरीर का पसीना पी रहे हैं।? भयभूति के प्रकृति-ब्णेन जितने 
विशद होते हैं उतने ही सूक्ष्म एवं यथार्थ भी | दोपहर की मीपण गर्मी 
के समय गोदावरी के किनारे का दृश्य देखिए--- 

कणइूलद्विपगग्डपिए्डकषणोत्कम्पेत सम्पातितभिः 

घर्मत्र' सितबन्धनः स्वकुशुमेरचन्ति, गोदावरीसू । 
छायापस्किरमाणविष्किरमुखब्याकृष्टकीटश्वचः 
कूजत्कलान्तकपोतकुक्कुदकुला: कूते कुल्लायद्रमा: ॥२॥६ 

गोदावरी के तट पर स्थित वृक्षों के तनों से जब बड़े बड़े हाथी अपनी 
खुजली मिटान्र के लिये अपने कपोलस्थलों को रगडढ़ते है तब ये वृक्ष 
हिल पड़ते हैं, जिससे धूप से कुम्हलाये हुए उनके शिथिल-सृन्त पृष्प 
गोदावरी के जल में चू पड़ते हैं,. मानो ये बृक्त इस प्रकार भगवती 
गोदावरी की पूज़ा कर रहे हों । इन वृज्षों के घोंसलों में बेंठे 
हुए, वोपहरी की भीपण उप्णता से ऋस्‍्त और बविकल्त पक्षी कूज रहे हैं। 
कहीं कहीं इत बृत्तों की शाखाओं पर छाता में बेठे हुए कुछ जंगली 
पत्ती अपनी चोंचों से छात्रों को करेव कुरेद कर कीड़ों को निकाल 
ऋर खा रहे हैं / | 

भवभूति ने प्रकृति के घोर और भयावह दृश्यों का ही चित्रण 
नहीं क्रिया है, कभी कभी थे भ्रक्ृति के रम्य रूपों का भी पद्घाटन 
करते हैं। हां, यह अवश्य है कि थे इंल र॒स्य रूपों पर अपनी कल्पना 
का पुद चढ़ा कर उन्हें रंगीन नहीं बनाते, अपितु उमकी नेसर्सिक 
तम्त सुपसा का ही यथावत्‌ चित्रण करते हैं। बहते हुए पहाड़ी करनों 
का एक सुन्दर दृश्य देखिए--- 

इृद लमदशकुल्ताक्रॉल्तवानीएचीस्तप्सधसुर सिंशीतसरव*छुतोथा चहन्ति 
फलभरपरिणामश्यामजरबूनिकुकस्खलनभुखरभ्‌स्लितसों निर्मारिए्यक ॥२२% 
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देखो, ये झरने वह रहे है । इनके किनारे बेंत की कुज़ों में वेठे मधुर- 
करण्ठ वाले पक्षी कल्तरव ऋर 7हे हैं। इन कुंजों की छाया मरनों के 
प्रवाह पर पड़ रही है। ऊुंज़ों के फूल गिर गिर कर मरनों के जल को 
सुगन्धित बना रहे हैं। जब ये मरने पके हुए काले फलों फे गुच्छीं स 
लदी जामुन की सघन शाखाओं से टकरा कर प्रवादित होते हैं तब 
अनेक धाराओं में फूट पढ़ते हैं ! केसा स्वाभाविक और बिम्बग्राही 
चित्रण है ! ऐसे संश्लि्ट रूपयोजनात्मक चित्रण संम्कृत साहित्य में 
बाल्मीकि और कालिदास के अतिरिक्त अन्य कवियों की कतियों में 
बहुत कम मिलते हैं।सत्त पूछा जाय तो भवभूति प्रकृति-देवी के 
आअतन्‍्य उपासक थे । उन्‍होंने प्रकृति से आत्मीयता का संबंध स्थापित 
किया था । तभी तो उनकी बन-देवी (वासनती) और नदियाँ भी 
मुर्तिसती हो साक्षात्‌ सजीव प्राणियों का सा आत्वरण करतीहें (३४२) । 
भवभूति की दृष्टि में बन के पशु, पक्षी, बृक्त, लता आदि सभी हमारे 
सखा और स्नेही स्वजन हैं--यत्र हुमा अपि झूगा आपि बन्धवों मे! ( ३६ ) 
अतः उनका भक्ृति-अयैवत्षण सर्वधा मौत्षिक और प्रभावोत्पादक है । 

करुण रस के आंचाये मवभूति-करुण-रस के ज्षेत्र में महाकवि 
भवभूति की समानता करने वाला अन्य कोई कवि नहीं है-/कारुणय॑ 
भवभूतिरेव तनुते!। भबभूति के करुण-रस की प्रशंसा करते हुए 
श्री गोवर्धनाचार्य अपनी “आयोसप्रंशती' में कहते हैं-- 

भवसूते: सघाद भूधरसूरेध आरती भाति ६ 

पुंतत्कृतकारुण्ये किमन्यथा रोदिति ग्रावा ॥ हझ्रा० क्ष० $६६ 
'अवभूति (कवि भवभूति अथया शिव) के संबंध से सरस्वती भी 
शैलाधिराजतनया पाती के समान शोभित॑ हो रही है । क्योंकि 
जय यह (भषभूति की माणी अथवा पाती) करुणभाव को व्र्यजना 
(अथवा विज्ञाप) करने कगती है तब औरों की तो बात ही कया, पत्थर 
भी सो पहले है । गोवर्धनाचार्य की दस प्रशंसात्मक सूक्ति में इंच 
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रामचरित की इस लोकप्रसिद्ध पंक्ति--“अपि गआ्रावा शोदिंत्यपि दुल्ति 
बजुस्प हृदयम! (१२८) की ओर केसा सुन्दर संकेत हुआ है ! 

उत्तररामचरित भवभूति का करुणरस-प्रधान नाटक है । इसमें 
करुण-रस को अपूर्व व्यंजना हुई है। यद्यपि नाव्यशास्त्र के नियमा- 
नुसार किसी भो संस्कृत नाटक का प्रधानभूत रस झंगार या वीर ही 
होना चाहिये और इसी रूढ़ि के अनुसार कुछ विद्वान उत्तररामचरित 
को विप्रल्न॑स झंगार के अन्तगंत घसीटने का व्यथे प्रयास भी करते हैं, 
तथापि वास्तविक बात यह है कि भवभूत्ति ने इस पुरानी पड़ी रूढ़ि की 
उपेक्षा कर एक अभिनव आदर्श की सृष्टि की। उन्होंने उत्तर-चरित 
सें करुणः को ही अधानता दी । करुण-रस के व्यापक और स्थायी 
प्रभाव को भवभूति सली भांति जानते थे । वे तो यहां तक कहते हैं 
कि और सब रस फरुश-रस के ही रूपान्तर हैं-- 


पुकों रस; कर्ण एव निमिचमेदाव्‌ सिन्न: प्थक्‌ प्रथगिवाश्रयते बित्रत्तोत्‌ । 
आधवर्चबुदूदुद्त रंग्मयान्‌ विकारान असों यथा सलिलमेव हि तत्‌ लममस्‌॥ ३४७ 


ऋ्रुण रस दी एकमात्र मुख्य रस है । जिस प्रकार एक ही (समुद्र का) 
जल् कभी भंवर के रूप को, कभी बुदबुद (बबूले) के रूप को और 
कभी तरंगों के रूप को धारण कर लेता है, किन्तु वास्तत्र में है. सब 
अल ही। उसी प्रकार निमित्तमेद से अथोत्‌ रस-सामग्री ( विभावष, 
अजुभाव और व्यभिचारी-भाव ) के वेलक्षुण्य मात्र से एक ही करुण 
रस और रखों के रूप को धारण कर लेता है| 

यह श्लोक समस्त उत्तररासचरित नाटक का साती बीजमंत्र है। 
वास्तव में देखा जाय तो उत्तररामचरित के सारे अंक स्पष्ट रूप से. 
था अ्रकारान्तर से मेत्षकों के हृदय में कारुण्य का ही संचार करते हैं। 
नाटक के प्ार्रभ में ही हम देखते हैं कि राम, जनक के चल्ले जाने पर 
खिन्नाँचित सीता को सान्त्वना दे रहे हैं।। चित्र-दशीन के समग्र भी राम 
ओर सीता अपने अतीत के दुख का स्मरण कर जिस परितोत्र का 


१-- पृ जद | । ; 
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अनुभव करते हैं* वह हृदयस्पर्शो करुणरमस से पूर्णतया सिक्क है। 
पंचवर्टी का चित्र देख कर राम और सीता दोनों अपने वियोग का 
अनायास स्मरण कर विकल हो उठते हैं*। इस चित्र-दशन बाल्े 
दृश्य में हम पति-पत्नी के उस प्रगाढ़ अनुराग का भी दर्शन करते हैं 2, जो 
लिकट भविष्य में आने बाले शोक की गरिमा को और भी असद्य 
बना देता है! आघात उसी समय होता है जब राम प्रणय के 
निर्भर भाव में तल्लीन द्वो जाते हैं ओर क्लान्त, कावर, पतिप्राणा सीता 
पति की अभय-दान करने वाली भुजा पर ही सो जाती हैं । आननन्‍्द॑- 
मधु का प्याल्ा राम के ओठों तक आया ही था* कि निष्ठुर विधि ने 
उसे छीन कर फेंक दिया" । 

दूसरे अंक में राम अपने चिर-परिचित दृष्डका रण्य एवं पंचवटी 
प्रदेश में प्रवेश करते हैं । इन्दों बों में सोता के साथ अछु भूत 'अपने 
अतीत सौख्यों को स्मरण कर राम की व्यथा उमड़ आंती है-- 

चिराहे गारम्भी प्रख्ृत हंव तीतो विषरस। 

कुनशिचिस्संतैसाष्पचल इत शस्यस्थ शकलः । 
,. ब्र॒णों खदप्रन्थि; स्फुडित इृध हम्फर्मणि पुलः 
घनीभूतः शोको विकतयति मां सूछ यति ह ॥ २२६ 

पैसा यह घनीभूत शोक विष के समान बहुत दिनों के बाद आज 
अचानक उभड़ कर सारे शरीर में व्याप्त दो रहा है । ऐसा आलूस 
पढ़ता है कि हृदय में गड़े हुए शल्य को किसी ने जोर से धरा देकर हिका 
दिया है; मेरे हृदय के मर्मस्थल्न का जो घात्र सर रहा था तह साना 
आज फिर से दरक कर फूट पढ़ा है। यह दारुण शोक झुमे विककत 
कर रद है, में सूर्चिव हुआ जा रहा हूँ! 

तृतीय अंक तो करुण रख का मानो अधाध सांगर दी है। 
करण रस की जैसी तीघ्र, गंभीर एवं मर्सस्पर्शिती ध््यंजना इसमें हुई है 


भजन आकर व भला आम ४४४७७ अकुरतललिल तल क्ललल्च्‌ भर 
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१६६ संस्कृत साहित्य की रूपरेगा 


बेसी शायद ही कहीं और हुई हो। इस अंक में भवभूति की वाणी 
बास्‍्तव में 'करूएस्य मूर्तिस्थवा शरीरिणी' ही हो उठी है। 

चौथे अंझ में जनक और कौशल्या एक ओर भूतकाल की 
सुखब म्प्ृतियों को याद करते हैं१ दूसरी ओर सीता को मृत मान कर 
विज्ञाप करने हैं? | अक्नज्ञानी जनक और राम-जननी कौशल्या को 
इस कार प्राकृत मनुष्यों की भांति शोंकामिभूत देख कर प्रेत्कों फे 
हुदय में म्वभावतः उते प्रति हार्दिक समवेदना जागृत हो उठती है। 
लब को देख कर जनक अपनो पुत्री सोता के अंगलावश्य का स्मरण 
कर दुःखी ही होते हैं ३ । 

पांचवें अंक में चन्द्रकेतू ओर उनके सारथी सुमंत्र लब को 
देख कर रघुकुल के किसी अज्ञातवंशज की कल्पना करते हैं*, पर 
सीता का स्मरण कर इस आशा को दुराशा मान शोक का अनुभव 
करते है" । लद्मणपुत्र चन्द्रकेतु तथा रामतनय लव एक दूसरे को 
न जानते हुए परस्पर युद्ध करते हैं, यह घदना ही क्‍या कम 
करुणोत्यादक है 

छठे अंक में राम लव-कुश से मिल कर अपूबे बात्स्य का 
अल्ुभव करते है*, पर उनकी आकृति में सीता के सीनन्‍्दये की भांकी 
कर* तथा निवासन के समय सीता की गर्भभर/लसा अवस्था का 
स्मरण कर थे शोकामिभूत हो जाते हैं: । रास की यद्टू करुणोक्ति 
कितनी हृदयस्पर्शी है-- 

खिरं ध्यास्या ध्यास्त! निदित इंच मिर्मास पुरुतः 

भ्रवासेंडप्याशवास न सज्भु ते करीति स्िश्रजनः] 
जंगजीयापरिस्य सवति थे विफकत्पव्यु परम 
कुकूलातां राशी तद॒लु हृदय प्रच्यत इस ॥8।शै८ 
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केस्स-रस के आचार्य सवभुति न 


प्रिय का अनवरत ध्यान करते करते प्रिय की मूर्ति माना आंखों 
के सामने स्थापित हो जाती हैं, इस प्रकार बियाग में भी बह आश्वासन 
प्रदान करता ही है। किन्तु ज्योहो उसकी कल्पित मूर्ति श्यान से हट 
जाती है, त्योह्दी यह सारा संसार एक सुनसान जंगल के समान लगने 
लगता है ओर हृदय मानों घधकते हुए अंगारों पर एव दिया जाता है। 
सातवें अंक में सीता ओर राम का पुनर्मिलन होता है, किन्तु इस 
मिलन के मूल में भी 'सीता-निर्वासन! का वह करुण अभिनय है जिसे 
देख कर राम ुभितवाष्पोत्पीडनिर्भरः होऋर अनेक बार मूर्छित 
हो जातें है । सच पृछा जाय तो यह्द सातवां अंक तीसरे अंक का ही 
नेसगिंक नरमोत्कर्ष है । उसमें एक अपूर्ब भावगांसीय है और करूग 
की ही सुखद मधुर परिणति है । 
भवभूति का करुण-रस अत्यंत गंभीर और मर्भस्पर्शी है । वह 
उस “पुटपाक” के समान है जिसके अन्दर तीम्र अन्तर्तेदृना प्रज्बल्लित 
हो रही है। यह वबेंदना हृदय के मर्मस्थल में अनी को तरह घुसकर 
दारुण यन्त्रणा तो उत्पन्न करती है, किन्तु कभी अमर्यादित उद्देग या 
झनर्गल प्रत्ञाप का रूपनहीं धारण करती ?। यही इसका गांभीयहै-- 
अनिशश्नो गभीरस्वादन्ता|द्यनन्यथः । 
पुरपाकप्रतीकाश: रामस्य करणो रसः ॥ ३॥१ 


हां, यह अवश्य है कि इस अन्तर्गूढ़ व्यथा की तीव्रता था आधि्य 
का आभास कराने के लिये कवि विज्ञाप अथवा मूछीदशा का 
बार बार चित्रण करता है। वह जानता है कि शोकातिरेक की दशा 
में जी भर कर रो लेने से ही हृदय इलका दोता है---तालाब फ्े लवासव 
अर जाते पर नालियों ढ्ारा बाढ़ के जत को बहा देने में ही 
कुशक्ष दै-- 
पूरोत्पीडे तडागस्य परीवाहः प्रतिक्रिया ? ( ३२६ ) 
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वृद्द संस्कृत साहित्य की झपरेखा 


करुणभाव की व्यंजना में सवभूति की भावुकता झुखरित हो 
उठी है। वे इस सिद्धान्त को नहीं मानते कि गहरे शोक के प्रकाशन्त 
के लिए अल्प शब्दों की ही आवश्यकता होती है. । वे विस्तार-पूर्वक 
हृदय की सूद्म से सूचम और कोमल से कोमल अन्तर्दशा का सार्मिक 
उदूघाटन करते हैं। पूवोतुभूत पवित्र दाम्पत्य-प्रेम का एक कोमल . 
नित्र देखिए, जिसकी स्थृति राम के शोक भें और अधिक दुंशन 
उत्पन्न कर देती है।-- 


अस्मिन्नेच ख़तागुहे स्वमभवस्तन्मागंद्लेजणः 
सा हंसे: कृतकातुका चिर्सभूद्‌ गोदावरीसैकते । 
झायाच्त्या परिदुर्भनायित॒मिव स्थां वीहय बद्धस्तया 
कातयाँ दरविन्दकुइमलनिभों मुस्धः प्रामाजलिः ॥ ३६० 


वासन्ती राम को स्मरण दिल्लाती हुईं कहती है--हे देव! देखिए 
यह वही लतागृह है जिसके द्वार पर खड़े खड़े आप सीता की बाद 
जोह रहे थे ओर सीता गोदाबरी के तट पर देर सक हंसों के 
साथ क्रीड़ा करती हुई म्नोधिनोद कर रही थीं। थोड़ी देर बाद जब 
ज्ोट कर मोता ने आपको कुछ उदास देखा तो अत्यन्त कातरभाव से 
उल्होंने कमल की ऋलियों के समान अपत्ी उंगलियों को जोंड कर 
(विज्लम्ब के लिए ज्षमा-याचना करते हुए) आपकी प्रणाम किया था !? 
इस सुकुमार त्रसंग की स्सृति से राम और सीता दोनों का शोक और 
ऋधिक उद्दीप्त हो पठता हैं। सीता चासन्‍्ती को सन ही मन कोसती 
हुई कहती हैं---दारुणाडसि बासन्ति, दारुणांउसि, या. एते ह दयमर्स- 
गूहशल्यसंघ्रदने पुना धुनरपि सा सल्शभागिनीमार्यपुत्रं च संतापयक्लति 7? 


जिस पंचवटी के प्रकृति-रसणीय प्रदेश भें रा ने सीता 
के साथ जीवन के चौदड बे व्यतीत किये थे, उस प्रदेश में पहुंच कर 
ग्रादि उनकी अन्तमूड़ व्यथा एक भारगी भड़क उठे तो इससे आरचर्य 
ही कया ॥ चह्दां फे बूच्च, लत, पशु, पत्ती, संग आदि सभी तो जानकी 


आवर्श प्रेम के गर्मझ भवभति ५६४ 


के साहचर्य मे संबद्ध और स्छृति से संयुक्त थे। फिर ऐसे उधत्न पर राग 
का शोक-मन्तप्त हृदय क्यो न पिघल पढे -- 
ऊरकमलवितीशेरमजुनोवारशप्पे स्परुश कृतिकुरजान्‌ मेथिली यानपुष्पत । 
शवति सम विकारस्तेयु इृष्टेध्‌ कोडपि जव इंच हृदयस्थ मस्तरीदलेदबोर्यः ॥३॥ २२ 
ऐसी परिस्थिति में यदि पंचवरटी की प्रत्येझ घस्तु में, प्रत्येद्न हश्य में 
राम को सीता की स्पष्ट छाया देख पड़ें' अथवा उनके पुलककारी स्पशे की 
अलुभूति हो तो क्या यह मनोविज्ञान के लाहवर्य-सिद्धान्त ([.49५ 
8550000) के सर्वथा अनुकूल नहीं? सच प्रछिये तो इसी 
मनोवेज्ञानिक सिद्धान्त के आधार पर भवभूति ने छाया-सीता की 
कल्पना की तथा तृतीय अंक का सास छाया-अंफ रखा | मले ही कुछ 
कट्टर यथार्थवादी मवभूति की इस कल्पता को अतिमानुगिक या 
अलौकिक मानें, किन्तु जो लोग भतोविश्ञान के रहस्य को भर्ती भाँति 
भमभते हैं थे भवभूति की प्रतिभा को प्रशंसा ही करेगे। 

अतः मवभूति ले प्रचरित में जो करुणुरस की भस्दाकिनी 
प्रयाहित की है बढ़ वास्तव में संम्कृत साहित्य कौ एक अभूततपूबे पव्व॑ 
अमूल्य निधि है। इस सनन्‍्दाकिनी की अविरल घारा में सीता का 
परित्याग-अल्य सालिन्य सदा के किये घुल्ल जाता है और दो ह॒ृदयों का 
भग्या अनुसंधान हो जाता है। भंवभूति के करुग्ररस का ही सह 
प्रभाव है कि जड़ मी वेतन ओर चेतत भी जड़ हो जाते है... 

जड़ानामपि चैतन्य भवभूतिरभूद गिरा। 
ओजाप्यरोदीत, पर्वस्थ! हंसते: सत्र स्तनावपि ॥ 

आदर्श प्रेम के म्मज्ञ मवभूति-मेस के सम्बन्ध में भवभूति 
का आदर्श अत्युथ और महान. हैं। उत्होंने अपने वाठकों में विशृद्ध 
पऐस का ही चित्रण किया है। प्रेम के पर्णन में भवभूति कभी कासुझता 
के स्तर पर नहीं उतरते। वे औवन की रोसाचकारी अवस्थाकों का 
[.क/-- गे विद जासकि ? इंतसततो दश्यरे भामुकम्यसी! (उ्घ० भेंक ३ ] 


३७७ संस्कृत साहित्स की रपरेखा 


चित्रण तो करते है', किन्तु कमी कामलिप्सया डी और संकेत गहीं 
करते | | सर्वत्र अपना उदास गांभीय रिथर रखते है । 

प्रेम की स्याख्या करते हुए भवभूति कहते है ॥ि भ्ेम सीरदर्य 
आदि बाह्य कारणों पर अबलम्बित नहीं-- 
व्यतिबजति पदाध नानतरः को5पि हंतु न॑ खलु बहिरुपाधीनुओतय: संश्यत्ते । 
विकसति हि पनंगन्योद्ये पूंडरीक द्रवति से हिभरश्सावुद्गते चः्रकारत:॥ 5) २ 
'कोई आ।न्तरिक अनिर्वाच्य कारण ही पदार्थों या श्राशियो मे प्रीति-संयोग 
स्थापित करता है | अ्रम कभी वाह्य कारणों पर आध्रित नहीं होता। 
देखो न, सर्य के उदय होगे पर ही कमल स्थिलता है ओर चन्द्रमा के 
उदय होने पर ही चन्द्रकान्तमरणि द्रवीभूत होती है !! कोड बता सकता 
है कि ऐसा क्‍यों होता है? भ्रवभूति कहते हैं 'स्नेहश्च निमित्तसव्य- 
पेक्षश्च इति विभ्रतिपिद्मेततः--प्रेम हो और फिर बह किसी कारण 
पर आश्रित हो थे दोनो बाते एक दुसरे के सवेथा विरुद्ध है। प्रेश्न तो 
अकारण, रचतःप्रेरित और अभिवास्य होता है । प्रेम फा रहस्य तो 
पेबल छदय ही जानता टै-- 

हृदय व्वव जामाति श्री तियोगग परस्परम । (६॥३०) 

भचभूति के अनुसार प्रेम की ज्योति सुख के सभीर में तथा 
दुःख की धंधियों में लमान रूप से जला करती है--- 

अटद्दो त॑ सुखदु:खयोश्नुगुएं सर्वास्थस्थासु पद 

विशामो हृदयस्य चत्र, जश्सा सस्पिद् हायों एसः । 

शुद्ध प्रेम जीवत की प्रत्येक प्ररिस्थिति में गफरस रहता है । 
हृदय को उसमें एक असिचनीय मुख और शान्ति की अतुभूति- 
होती है । अकाथा का उस पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । वार्धक्य के 
कारण उसकी सरसत्ता में कोई कमी नहीं आती । कुछ दिनों के बाद 
जग सेंक्रोच या दुराव का भाव दूर हो जाता है, तब वह भौर भी 
अधिक परिपक्त एवं अग्रांद हो जाता है । ऐसे कल्याणकारी पत्रिश्न 
वास्पत्य-प्ेस की प्राप्ति बढ़े भास्य से ही किसी को होती हैं 


वरपन्‍्>जन्‍ंभक मे कुछ के के सन 
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आदर प्रेस के सर्मत भवभति १०१ 


फालेनावरयात्ययात्‌ परिणते यव्स्वेडलारे स्थित 
भव प्रेस सुमानुपस्थ ऋवमप्मेक हि तस प्राप्यते ॥ १।४० 
अपने इसी उदात् एवं निःस्वार्थ प्रसभाव की व्याल्या करते हुए 
भवसूति कहते हैं कि प्रिय चाहे प्रेमी के लिए कुछ भी न फरे किन्तु 
सी के लिए बहू एक अमूल्य निधि है। प्रिय के साब्िध्यमात्र से भेप्ती 
फा सारा दुःख दूर हो जाता हैं-- 
अर्किचिदपि कुर्वाणः सोग्थ्ये ईबानयपीदति । 
तक्षस्य किमपि ब्रध्य यो हि यस्य पियों जम; ॥६९ 
भवभूति ने जिम दास्पत्य-प्रणय का चित्रण किया है वह दुर्ध के समान 
घवल और गंगाजल के समान पवित्र हैं--- 
ज़पयति हदयेश सेहनिष्यन्दिती ते श्रतबहलसुग्धा दुग्भकुश्येव दृष्टि: १! 
इस कथन द्वारा उन्होंने दास्पत्य-मणय की इसी धवज्ञता और पत्रित्रता 
की ओर संकेत क्रिया है । क्या माखती-साधव और कग्रा उत्तर-चरित 
दोनों में दाम्पत्य-प्रेम का उन्होंने उच्ज्यज्ञ आदशे उपस्थित ऊिया है। 
दाम्पत्य-्प्रणाय की परिणत्ति सन्‍्तान की आाप्नि में है इस भ्रात को 
प्रतिपादित करते हुए थे कहते है--- 
अम्तःकरणनतत्वस्य बुफ्यो: सहमसंश्रव।त्‌ 
झआन-न्दधनिश्रेकों धयसपत्य इति बध्यने ॥ ३३७ 
धसन्ताग ही पति और पत्नी के स्नेहसिक्त ढृदयों को एक मूत्र में 
बांधने बाली आनन्दसभी ग्रस्थि है|? 
प्रेम-सम्बन्धी अपने उच्च आदर्श के कारण ही भवसूति ने अपने 
नाठकों में बिदूपक की अचतारणा नहीं की है। उनका भेस किसी पिज्ञांसी 
नृपति की प्रशय-लीता या कामुक की का्क्रीडा नहीं है, जिसमें 
विवृपक की सहायता की आवश्यकता हो। विदृषक का उह्ेश्य दो 
प्राय) सायक को परकीत्रा की प्राप्ति में सहायता पहुँचाना होता हैं। 
फिर सक्ञा सवभूति की उदात्त एवं पाल अणय-कल्पनों में 
विदूषक को केसे न्थांन मिशन सकता था ; 


१७३ संब्कृत साहित्य की झूपरेसला 


भपभूति और कालिदास-संम्कृत नास्य-माहित्य के क्षेत्र में 
यदि कबिकुलगुर कालिदास के समकदा गिने जाने का गौरव किसी को 
भ्ाप्त है. ता महाकवि भवभूति को ही । कुछ विद्वालों की तो यहां तक 
धारणा है कि उत्तररामचरित भें सवसति कालिदास से भी आगे बढ़ 
गये हें--..उत्तरे रमचरिते भवभृति विंशिष्यन ! काशिदास और नवभत्ति 
इन दोनों में कौन श्रेष्ठ हे इस भश्त को लेकर हमारे प्रावीन पंडित- 
समाज मे एक गंबक विवाद उठ खड़ा हुआ था, जना कि एस भचल्तिग 
पद्म खे पता चलता हैः-- 
फवथः कालिदासाशा भवभूति संहाकवि: । 
तरब. पारिजाताश।: स्नुहीवृक्षों महातरः पे 
सबभूति के समर्थक कहते थे -'फकालिदास आदि तो केबल काये 
है, किन्तु हमारे भवभूति महाकवबि हैं ।? इस पर कालिदास के प्रशंसक यह 
मुँहतोड़ उत्तर देते कि 'ठीक है, स्वर्ग के पारिजात आदि भो वो कैबल 
वृक्ष ही हैं; हां, स्मुहीवृत्त (सेंहुड) अवश्य 'महादुत्ष' है । (जआयुवेद में 
मंहुड़ नाभक कटीले बृक्त को महात्तम कहते हैं ) । 
भवभूति ओर कालिदास की क्ृतियों के तुलनात्मक अध्ययन मे 
पता चल्मता हैं कि भवभूति पर कालिदास का प्रयाप्त प्रभाव पड़ा था | 
भवभूति ने कहीं कहीं कालिदास के सायं में प्रेरणा भी आाप्त की है। 
बत्तररामचरित के प्रथम अंक के चित्रदशेन इश्य की कल्पना रघुबंश 
के निम्नलिखित श्लोक से ली गई ज]न पड़ती हैं-.. 


तथो चथाप्राभिसमिन्दियाधानासेहुपो: सक्षस सित्रवत्सु । 
प्राप्तानि दःसवान्यपि वृ्दफरैपु पैचिं्यमानानि सुखान्यभूषध ॥ ६४९२ 


'संसार फे समरत असीष्ठ सुखों का उपभोग करने बाले राम और 
सीता अब अपनी चित्रशाला भे बेठ कर अपने अतीत जीवन के उन 
विश्नों का अधलोक्तत करते थे जिनमें दृशहकारण्य की दुखद 
घहमाओं का चित्रण किया गया था, तब चिन्तन के कैम में आ 


भवभूति श्र कालिदास पृ७्छू 


जाने के कारण बे पूर्वानुभूत हुःख भी एक प्यपूर्व सुख की सृष्टि करते 
भे ! इसी प्रकार उत्तरचरित के छठे अंक में राम और ख़ब-कुश के 
अज्ञात मिलन की कल्पना शाकुन्तल के सातबे अंक में दुष्पन्त और 
भरत के अज्ञात मिलन से बहुनफुछ मि्षती जुल्ती है। सीता की 
छायारूप में कल्पना करने का संद्रतत संभवतः शाकुस्तल के छठ अंक 
से मिला होगा, जहां मासुमती अप्सरा अदृश्य रूप से ही दुष्यन्त की 
बिरखृदशा का अवलोकन करती है। मालतीमाथव के नये अंक तथा 
विक्रमोर्वशीय के चौथे अंक में भी पर्याप्त साम्य है। इसी प्रकार बिरही 
माधव अपनी प्रेमिका मालती के पास मेघ द्वारा जो सन्देश भेजता है 
इसमें भी भाव, भाषा, छन्‍्द--लभी दृष्टियों से मेघदूत का भंत्यक्ष 
प्रभाव देग्व पड़ता है । 


कालिदास और भवभूति दोनों ही संस्कृत के शीषे्थानीय 
नॉटकफार हैं। दोनों महाकवि अपने अपने छेत्र मे अद्वितीय हैं। 
दोनों की कल्राव्मक विशेषताओं में अन्तर है । कालिदास की कविता में 
व्यंजगावृत्ति की प्रधानता है, तो मवभूति की वाणी में बाच्यार्व की 
प्रगह्मता । कालिदास थौड़े से चुने हुए शब्दों में अधिक से अधिक 
धर्थ की अभिव्यक्ति करदेते हैं तो मवभूति विपुक्त चाग्विस्तार ढासा 
फिसी भाष का विशद्‌ बशैन करते हैं । कालिदास बहुत कुछ अग्रने पाठक 
की कल्पना पर छोड़ देते हैं वा भवभूति सब छुछ स्वयंद्दी कद देते हैं । 
एक उदाहरण लीजिए । दुष्बन्त शेहनन्तल्ा को देख कर ऋहतें हैं-- 
छाये हब नेत्र-मिरवाणम, /-“अद्दा, मेरे भेत्रों को निवोण (मोक्ष अर्थात 
परभानन्द ) मिल्ष गया / उधर भवमूति का भाघत्र मालंती को दैख कर 
तथा उसकी स्मेहलिष्यन्दिनी धवल्त दृष्टि में +नान क़र कहंता है-- 
अमभिरलमिंव दास्ता पौदहरीशेण नंद कपित इव च युस्पेलरीतसा विर्भरेण | 
फंधंदित दुत हल्लेरेचचुपा रधारितेत प्रससमख्त्पेणेय सानतेण सिक्ताः । 
पवेत कक की माता मे माणे शुक सिर से पेर तक ढक लिया है। 


ब्छ संकत साहित्य की रूपरेसा 


25, ३ बह का 
दूं की अविरल घार। से गानों सुझे स्वान कराया जा रहा है । कानों 
कर & के 
तक फेले हुए मालती के विशाल सतृष्ण नेत्र मानो मुझे पी रहे हे । मुझे 
ऐसा प्रतीत हो रहा है कि झुक पर अमृत की सघन बर्षा हो रही है ।' 


अतः जहां कालिदास संकेत मात्र करते हैं वहां सवभूति 
विस्तृत ब्र्णन करते है । कालिदास की रचना-प्रणाल्री सरल और 
आडम्बरशल्य है, पर भवभूति की बचनभंगी आयः प्रोढ़ और दीष- 
समास-संकुल्ष है । कालिदास की भापा मसूण और फोसल है, भवभूति 
की प्रायः अगल्भम और उदास | दोनों कब्रियों की उपमा-प्रयोग-प्रणाली 
भी भिन्न है। कालिहस अधिकतर भूर्त की उपगा मूत्त से देते है, 
भवभूति बहुधा मून्ते की अमूत्त से । कालिदास वल्कलभारिणी 
शकुन्तला की उपसा सित्रार में लिपटे कसल पृष्प से देत है तो 
अवभूति सीता की तुलना सूर्तिमती करुणा या विरहव्यथा से करते हैं। 

कालिदास ने भाय? प्रकृति के ललित एवं कोमत्त पहलू पर ही दृष्टि 
छाली है । भवमूति ने प्रकृति के प्रचंड एवं घोर पक्ष को अपनाया है । 
कालिदास शूगार-रस के केत्र मे अद्वितीय हैं तो भत्रभूति करूएणनस 
के क्षेत्र में अप्रतिग है। कालिदास ते मारी के आाद्मन्मोन्‍्दर्थ का 
रमणीय वर्गेन किया हैं तो गवभूति में इसके अन्ता्सीन्दर्य का 
उद्घाटन किया है । कालिदास की दृष्टि में यदि नारी भोगीभारादल- 
स्रगसवा! और पक्‍वविस्थामरोप्टी' है तो भब्रभूति की कल्पना में वह 
'इय गेहे लच्मीरियप्रसतवर्ति लंयसयो! है) कालिदास की कला में 
नैसर्भिकता है तो अवभूनि की कला में आदर्श । कालिदास में सज्ीवता 
है तो अवभूति में सांसीये | 

आरतीय नसात्म-साहित्य के इग दोनों अमर कलाकारों की 
बलिया का सुना करते हुए स्वर्गीय द्विजेन्द्रलाल राय म्रद्दोद॑ध किस) 
है | विश्वास क्री महिसा में, प्रेम की पवित्रता में, भाष की 
तसाक्रीड़ा में, भाषा के गांसीय में और हृदय के साहात्म्प मैं स्चर- 
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गमचरित श्रष्ट है और घटनाओं की विभिन्‍ना में. कल्पना « 
काम्रलत्व से, मानव-चारित्र के सब्म विश्लपध में, भाधा की सरलना 
ओर लातित्य में अभिनानशाबुन्तन श्रेष्ठ ह। संस्कृत आहिल भेंपे 
दोनो नाटक अितीय है। अभिज्ञान-शाबुल्तत शग्दऋतु की पूरपे 
चांदगी है, उत्तररामचरित नकशत्रखचित नील आकारा ४ | शक रचंअब 
है, दूसरा हविध्याज्ष है। एक बसन्त है, दूसरा बर्ध है। एके सत्य हे 
दूगरा अश्रु है। एक उपभोग है, दरगरा प्रजन  ॥' 
विशाखदत्त*-संस्कृत क भमिद्ध गाटक 'मुद्राराजस! ६ हुगा 
विशाखदत अथवा विशाखदेव का समय निर्भार्ति फरले » 
लिये बहुत ही अल्प सामग्री भाप्त होती है । ने सामन्‍्त 
बटेश्वरदत्त के पोच्र तथा महाराज प्रथु के पुत्रथे"। किन्तु इन 
स्यक्तियों के संबंध में आर बुंछ पता नहीं चलता। सुद्राराक्षस्त के 
अलन्तिस श्लाक में 'पार्थिबर्चन्द्रगुप्त?, 'पार्थियो दन्तिवर्मा', पराथियो- 
इवन्सिब्र्मा! दृत्यादि पाठ भिल्नन है । पाले पाठ के आधार पर भोद 
शारबासज्ञत गय” का कहना है कि सुद्राराकंस में विशाखदतत से गुप्त 
सम्राट चन्द्रगुण्त द्वितीय विकमादित्य (३७४४-०१३ 2० । की ओर 
संऊेस किया है । वे अपने नाहक में वम्द्रगुप्त सौसे के शाससकाल का 
चित्रण कर प्रकारान्तर से अपने आशअयवाता चन्द्रगुशत विक्रमादित्य 
की प्रशंसा करते है। सुद्राराचास का घवमास्थल पराउत्लीपुत्र है, जो 
दस समय एक ससृझ मगर रहा होगा । फराहियान से 
पाटल्ीपुक्त को मग़ब की राजधानी अतल्ाया है. । देनसांग 
में पसे मसतावशेभ पाया* । इसके अनिरिक्त मुद्राराचस मैं जा थीडधर्म 
की ओर संकेत ( ७४) है 'इसभ अतीत होता है कि उस समय बीड- 


हज मन मम मम ली 3 ७७७७७ 


१०-७3 #970879४ ४ /27727॥9 0 204 

३०-७५, रिक्ए वरजीवलशीएा 0. 5 एतॉछ09 रण धुश्गरच्िस 
9 9०-१4 

हू >०गरीआश्रफारंव आड़ की स्वाद 0. 298 


३७६ संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 


धर्व का अध्यदय-काल था। यह दशा फाहियान के भारत आने के 
समय थी। इन प्रमाणों के आधार पर कुछ विद्वान मुद्राराक्षस को 
पांचवीं शताव्दी के आरंभ की रचना मानते हैं। 

दूसरे ('पार्मिवो दन्तिवमो?) पाठ के आधार पर मुद्रागज्ञण की 
रचना पह्चव॒राजा दुन्तिवर्मा (७७६-८३० ई० ) के सगय में मानी 
जा सकती है । किन्तु दक्षिण में हूणों ( जिनका सु० रा० में स्पष्ट 
अज्लेख है ) का आतंक नहीं फैला था। अतः यह मत्त मान्य नहीं 
हों सकता । 

तेलंग” महोदय तीसरे पाठ (पार्थ्रिवोडबन्तिबर्गों) को 
प्रामाशिक सानते हैं । उनके सतालुसार ये अवस्तिवर्मी, राजाहपे 
( ६०६-६४८ ६० ) के ब्रहनोई, अहवर्मा के पिता मौखरि राजा 
अवन्तिवर्मा थे। इस सत के अनुसार मुद्र।राक्षस की रचना सातनभीं 
शताब्दी में हुई | मेकडॉनल< तथा गैप्सन” इसी मत को स्वीकार करते है। 


य्राकोबी" (]80०४ ) की सम्सति में अवस्तिवर्भो से अभिभाथ 
इसी नाम के काश्मीर के राजा से है, जिनका राज्यकाल ८५४-८८३ ई० 
था। आकोबी के मतानुसाश मुद्रा राक्षस में जिस चन्द्रमह ण॒ का उल्लेख हच्मा 
है (९३) बह २ दिसंबर, ८६० है० को पढ़ा था ।उसकी धारणा है कि 
अवस्तितर्मा के मंत्री शूरः ने इसी अवसर पर सुद्राराक्षण का अभिनय 
कराया था। किन्तु इस विचित्र घारणा के समर्थन में कोड़े पृष्ठ प्रभाश 
नहीं उपलब्ध होता। कीथ के मतालुसार सुद्राराक्मस पर रत्ताकर 
(८५५ है० ) के हरधिजय का भी कुछ प्रभाव देस्य पढ़ेता हैं। अतः 


ज्न्‍नननका 


१--ह, ैतहधान्षागाप्षएीसाश्ा: चिका, हा ऐि, छीए बज, 
9. 605, ०५ ॥7#७ (2. 

२ शैशाए'क़ वा00ताएपशा ६9 गांड एज ए सुगाराजंस । 

३०-शःपैणाही: डिंद्वा, क्‍90 | 8658: 3 

४--] रिक्रैक, 790०0 9. 53$% 

-+पलाए ऐ्रैलावों विधाक्षएं के, कर, घाहती,......|+. 
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याकोबी और कीथ के अलुसार मुद्ाराक्स की रचना नयी शताब्दी 
में हुई। किन्तु मुद्रागक्षत पर हरविजय का प्रभाव पढ़ा अथवा 
हरविजय महाकाव्य का मुद्राशक्षस पर, यह प्रश्न विवादास्पद है। 
दो रचनाओं में दिखाई पहल वाली समानता के आधार पर एक 
को पूववर्ती और दूसरी को परवर्ती निर्विवाद रूप में सिद्ध नहीं 
किया ज्ञा सकता । मुद्राराचण और शिशुपालवध के पारस्परिक 
साम्य के आधार पर जहां कीथ' मुद्गाराक्स को परबती बतलात 
हैं बहां प्रो० क० एच० घध्रुब" इसी आधार पर उसे पूर्ववर्ती सिद्ध 


करते हैं । 


मुद्राराज्षास का कथानक ऐनिहासिक है। अतः उसका 
रचनाकाल निधारित करने के किये तत्कात्वीन ऐनिहासिक घटनाओं 
की भी समीक्षा करनी चाहिए। इस समीक्षा के आधार पर श्रुव 
महोदय : “पार्थियाउब्न्तिवर्मा! पाठ अधिक उपयुक्त समझते है। उसके 
मतानुसार ये अवन्तिवर्मा कन्नौज के मोखरि राजा थे, जिनकी 
सहायता से स्थाण्वीश्वर के महाराज प्रभाकरबर्धेन ने हूणों को 
परास किया था। यह घटना ५८० हई० के आस पास की है । म्लेच्छों 
की इस महान पराजय के उपल्च्य भें विशाखदत्त ने भुद्राराक्षस्ध की 
रचना की, और इस पराजय का संकेत उन्होंने अपनी कृति (७१८) 
में किया भी है। अत्तरव मुद्राराचल की रचना छठी शताब्दी के 
अस्त में मानी जा सकती है | 


इस प्रकार दस देखते हैं कि मुद्राराज्ञण के रचनाकाल के 
बिपय में विहानों में काफी मतभेद है। ४०० बैं० से €०० है८ के 
7 - इंबाउ के 09%, ए 20१ । 9०6 3३ कर 
ए>-्रीछ, #, ली, फकैशाए४४ एपएएणा से हिंछ ही, मी 
मुद्गाराक्तस 9, हा । 
३०- मिं5 ९४७, सु री० 99 शॉीलड., 
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बीच उसका रखनाकाल दोलायमान है। इस विषय में अभी ओर 
अलुसन्धान की आवश्यकता है| 

सुभाषित-प्रंथों में दिये गये उद्धरणों से पता चलता है कि 
विशाखदत्त ने मुद्राराक्स के अतिरिक्त देवीचन्द्रगुण्त ओर राघवानन्द्‌ 
नामक दो और नाटकों की रचना की थी, पर ये कृतियां अब उपतब्ध 
नहीं हैं? । अभी हल में देवीचन्द्रगुप्त के कुछ अश प्राप्त हुए हैं। 

मुद्गाराक्नस समग्र संस्कृत साहित्य में अपने ढंग का एक दी 
नाठक है| यद्यपि इसकी रचना साट्यशाल्र के नियमों के स्ेथा 
अनुकूल नहीं हुई है, फिर भी यह एक अजूठा ओर बेजोड़ नाटक है । 
संस्कृत के अन्य नाटकों की भांति रस-प्रधान न होकर, थह्द एक 
शुद्ध घटना-प्रधान नादक है। राजनीति की कुटिल चाज्नों और 
कूदनीति के दांवपेंचों का इसमें बढ़ा ही सजीब ओर सफल चित्रण 
हुआ है। इसके कथानक का केन्द्रविन्दु नन्‍्दबंरा का महाम्ात्य 
'राक्षस” है, जिसकी योग्यता और स्वामिभक्ति से प्रभावित द्वोकर 
चाशक्य चाहता है कि यह किसी प्रकार चन्द्रगुप्त का मंत्री होना 
स्वीकार कर ले। चाणक्य यह भत्नीभमांति जानता है कि यदि राक्षस 
जेसा राजनीति-धुरन्धर एवं स्थामिसक्त व्यक्ति चन्द्रगुप्त का प्रधान 
मंत्री बनना स्वीकार कर ले, तो चन्द्रगुष्त का राज्य अटल हो 
जायगा | बस, इसी लक्ष्य को लेकर चाणक्य ओर राक्षस के बीच 
जो राजनीतिक चाज्ञों की चोटें चली हैं, उन्हीं का इस मादक्त के 
घठला-चक्र में रोचक चित्रण हुआ है | 

मच्छुकठिक की भांति मुद्रारक्षस में सी घटनाओं का 
बारतविक एवं सजीब चित्रण हुआ है। उसमें घटनाओं की एकामता 
दर्शनौय है। यह सत्य है कि भुद्गाराज्स में सबभूति की प्गाढ़ 
4--#. छल, 0 एए४& कि 8 उ008क 074छ7/6888 00६, 3936, 

नै 
रा ९, ष्छिंक ; सीवाइबेदइक- 4. 8689, 0. 27 


मुदाराज्ालस की नाटकीय विशेषताएं ११६ 


करुणा अथवा कालिदास की रमणीय सुकुमारता के दशेन नहीं होने, 
किन्तु इसमें जिस पौरुष, उत्साह एवं ऊरजस्थिता का चित्रग् हुआ है, 


पह इस घटना-प्रधान नाटक के सवथा अनुरूप है। अपने पात्रों का 
चरित्र-चित्रण करने में विशाखदत्त ने विशष कोशल दिखाया हैं। 


वे नाटक के पात्रों को इस तुलनात्मक ढंग से चित्रित करते हैं कि 
उनकी विशेषताएं बिलकुल स्पष्ट हो जाती है। चाणक्य और 
राक्षस का तुलनात्मक चित्रण पूर्ण सफल हुआ है। 'चाग्गक््य यदि 
स्थिरचित्त, अतिक्षण जागरूऋ, कठोर, 'शाठयनीति"निपुणं और कभी 
मे भुकनेवाला है, तो राज्षम अस्थिरचित्त, विस्मरणशील, उदारहदय, 
सजन और अन्त में कुझ जाने वाला है। इसी जकार चन्द्रगुप्त और 
मलयकेतु, भागुरायण और सिद्धार्थ, निपुशक और विराधगुप्त, 
बेहीनरि और जाजलि आदि पात्रों का सुन्दर तुलनात्मक चित्रण 
किया गया है । 
संस्कृत नाटय-कला की दृष्टि से मुड्ाराज्षस मैं फईे मौलिक 
नवीनताएं भी देख पड़ती हैं। भात और कालिदास के नाटकों में अंक 
का विभानन दृश्यों में नहीं क्रिया गया है। उसमें सुझ्य पात्र अंे 
के आरंभ से लेकर अत तक रंगमंत्र पर रहते है । पर भुठाराक्षस 
में अंक का दृश्यों में विभाजन स्पष्ट प्रतोत होता है। उदाहरखार्थ, 
तृतीय अंक में अनेक दृश्य-परिवर्तनोंका स्पष्ट आसास पिलता है। 
मुद्गाराक्षत में खो-पात्रो का एक प्रसार से सर्वथा अभाव हैं। केवल 
एफ स्थक्ष पर. जिक्र) चरदतदास हो पह्तों बध्गस्थत के दृश्य में 
रंगमंच पर आतो है। विउकत्या का भा केवल जेब दा दुआ ।्े। 
मुद्राराक्स में शभार रस का भो नितान्त अभाव है। दां, एकाथ 
स्थज्ष पर राज़वीतिक विपयों का हूंगारिक चित्रण अवश्य उपलब्ध 
होता है। । कुछ विश्यानों के मतामुसार मुद्राराज्म चीरशल-अरधांन 
माटक है| किम्तु यह मत सुद्राराक्षत पर नाव्धशास्त्र के सियमों को 
$ रन 0203% का कि अल 
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६ 
घटाने का एक असफल प्रयास मात्र जान पड़ता है। वस्तुतः, जेसा 


कि ऊपर कहा जा चुका है, सुद्वाराक्षस रसप्रधानन होकर एक 
शुद्ध घटना-प्रधान नाटक है। इसी प्रकार इस नाटक का नायक 


चाशक्य है अथवा चन्द्रगुप्त, इस प्रश्न पर विद्वानों में काफी मतसेद्‌ 
है। नाट्यशास्त्र के नियमों को रूढि का अनुसरण करने वाले 
विद्वान चनद्र॒गुप्त को भले द्वी नायक मानें, किन्तु निष्पक्ष दृष्टि से विचार 
करने पर चाणक्य द्वी इस घटना-प्रधान नाटक का नायक प्रतीत 
होता है, क्योंकि आरंभ से अन्त तक घही इसकी समग्र घटनाओं 
का सूच्र-संचालन करता है। 

मुद्रारात्लस की शेली प्रवाह, श्रासादिकता और ओज लिये 
हुए है। इसके बाकय छोटे छोटे ओर मुद्दावरेदार हैं। दोघेसमास- 
बहुल पदावली का योग कम हुआ है। अलंकारों का उपयोग 
सीमित मात्रा में ही किया गया है । विशाखदत्त ने पत्रों के बाहुलय 
से अपनी नाटकोय शेल्ली को कृत्रिम लहों वताया है। उनका शब्द- 
विन्यास बड़ा ही सशक्त और प्रसावशाली है। पद्म की अपेक्षा 
उनका गद्य अधिक ओजपूर्ण है। उससें भावुकता के स्थान पर 
भभ्रविष्णुती अधिक है। कहीं कहीं ब्यंगपू्ं द्वास्य का भी पुट 
दिया गया है। संत्यापों में म्वामाविकंता हैं। नपे-तुले शब्दों में 
जोरदार भाषा प्रयुक्त हुई हैं। कुछ उदाहरण देखिए--- अयमपरो 
शण्डस्योपरि स्फोट:', न प्रयोजनसन्तरा चाणक्य स्वप्नेपि चेष्टते', 
तम्प्यास्मिन्‌ वस्तुनि न शयानेन स्थीयते', 'सर्वशक्षतामुपाध्यायस्य 
चोरयितुमिच्छसिः, “ननु वक्तव्य राक्षस एवास्मदंगुलीप्रणयी संबृत्त 
इति!, 'कॉडेश३ पुन तृणानामम्निना सह विरोध, चाशक्थोडपि 
जितकाशितया तस्तेराज्षासंगेशन्द्रगुप्तस्थ चेतः पीडासुपचिनोंतिः, 
नूपायरेघासो हृवयेशयः शह्ढुरिवोदधत्य दूरीकृता हत्यावि । 

मुद्राराजस में नाटककार से श्छेप का अपेक्षाकृत अधिक 
पयोग क्रिया हैं। यद्‌ श्हेष अधिकतर व्यंस्याथ में ही प्रयुक्त हुआ है | 


पुक्षराक्षम की शेली बृद] 


'पताकास्थानक! का'भी केपरर्भित प्रयोग (१६) किया गया है। 
सुद्राराक्षस में 'भज्नयन्तरकथन? का भी आश्रय अलेक्त स्थलों पर 
लिया गया है। कवि किसी एक ही बात को गद्य में कह कर उसे 
पुतः पथ में दोहराता है'। कुछ विछ्यनों की धारणा है कि मुद्रारातस 
में लगभग २४ ऐसे गद्यांश हैं, जो अपने मूल रूप में पद्म में रहे 
होंगे।। उदाहरण के लिये चौथे अंक का यह वाक्य ज्ीजिए--*किसि- 
दानीं चन्द्रगुपः स्व॒राज्यकायेघुरामन्यत्र मंत्रिश्यास्पयनि वा सम्तामम्य 
प्रतिविधातुमसमर्थ: ।' ध्रुब महोदय के अल्लुमार इस गश्यांश का इस 
प्रकार आयो छन्द में रूपान्तर किया जा सकता है--. 
आत्मनि च चब्त्रगुप्तों मंत्रिणि चास्यत्न राज्यकार्यवुराम । 
कि हु समासज्य अतिविध्ातुमसमर्थ इृदानीप ॥ 

यद्यपि विशासदत्त के गर्य में ओज है, फिर भी उसके पत्थों 
में स्थल स्थल पर ल्ालित्यमय प्रवाह है। निम्नलिखित पश्नों से 
उनकी शेक्षी का परिचय मि्षेंगा । 

आत्वादितद्विरद्धशोें णशिनशों एशौत्त[ 
सम्ध्यारणा प्रिय कल्न| शराज्ामइनम्य । 
जुम्भाविदारितमुखस्य मुखात्‌ स्फुरस्कों 
को इत्ु मिच्छु्ति हरे: परिभूय दंप्टाक्ष ॥ $(१६ 

शसा कौत है जो मृगराज़ सिंह का अपसान कर अंभाई जंते 
समय उसके खुले सुंह से उसकी उस दाद को उस्धाद केने की 
हिम्पत करें; जो द्वाथी के रक्त से लात है तथा संध्याकाल के अशण- 
वर्ण चम्द्रमा की कक्ा के समान चमक रही हैं। चाशक्य की 
राजनीति का बेचित्य देखिए--- 


वििननाक्लनरक, 


४-३ और उराक़े पहले का गर्याश ।, 
३०, हि, िशापएर 5 फेंक्षएक गराशिक्रएआ 00 छॉ09887 मुस्स०' 
000 ए)॥इंबका2/4 (00. 2946 बगए [85% 7930. 
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सुहुलंद्योइभेदा मुहरधिग्रमाभावगहना 
सुहुः समपूर्णाज्ञी महुरतिकृुशा कार्यवशतः । 
महुन॑श्यद्वीजा सुहुरपि यहुआपितफले- 
त्यहों चित्राकारा सिय्तिरिव नीतिनेथविदः ॥ ४।३ 

भाग्य-चक्र की भांति राजनीतिज्ञ की नीति कैसी विचित्र होती है ! 
कार्यवश कभी वह अपने लक्ष्य को स्पष्ट कर देती है, कभी 
उसे बड़ा गहन बना देती है, कभी वह पूर्णतया विकसित हो 
जाती है, कभी बिल्कुल अदृष्ट हो जाती है, कभ्री उसका कारण 
नष्ट होता दिखाई देता है ओर कभी बह प्रभूत इष्ट फल को प्रदान 
करती है! मुद्राराज्षस में सरल पच्चों में शिक्षाप्रद चातें भी 
मिल्नती हैं-- 

शासनमईतां प्रतिपद्चन्व' भोहव्याधिन थानाम । + 

का ये अधमसान्रकठुक पश्चातध्यमुपदिशरिति ॥ ४॥१७ 
भमइनारायणश---बेणीसंहार नाटक के रचयिता भट्टनारायण 

पहले कन्नौज के निवासी थे, किन्तु बाद में परिस्थितिबश बंगाल में 
जाकर बस गये । वे एक गौड़ प्राह्मण-परिवार के प्रघत्तेक हुए, पर 
यह निम्धयपूर्वक नहीं कद्दा जा सकता कि वे ब्रतेमान असिद्ध 
ठागौर बंश के ही पूर्वज्न थे। 'भहः और 'मृगराज' इनकी दो उपाधियां 
थीं। इन उफधियों से उनकी जाति के विषय में ठीक ठीक पता नहीं 
चलता, क्योंकि जहां “भट्ट शब्द ब्राह्मयणस्त्र का सूचक है वहां 
मृगराज' चत्रिय जातिका ग्ातक है। बंगाल में जिस राजा के 
आश्रय में भट्नारायण रहते थे, बे आठवीं शताब्दी के पाश्षवंशी 
राजाओं के पहले हुए थे। अत भट्टनारायण तथा उनके आश्रथदाता 
का स्थितिकाल आठवीं शतादी के प्रधमार्थ के बाद का नहीं हो 
सकता। इस निष्करर को छुष्ठि बहिरंग प्रमाण! से भी दोती है। 
सम्मद (११००ह०), धं्नंजय (९००५३६०) आनन्दवर्धन (८४०६०) 
झोर बासत (००६०) सभा से अपने अपने मंत्रों में बेणी संदार से 


वससंहार पद 


उद्धरण दिये है । इसलिये लगभग ७४५ ई० का समय भद्टनारायण 
के लिये युक्तिसंगत है। संभवतः वे भबभूति के सम्रफालीन भी 
रहे हों । 

भट्टनारायण का वेणीसंहार नामक नाटक ही एकमात्र प्रंथ 
उपलब्ध होता हैं। वेशीसंहार की आख्याधिका महाभारत से ली 
गयी है, पर नाठकीय सोन्दर्य की दृष्टि से कबि ने उसमें ग्रथेष् 
परिवतेत्र भी किया है । पहले अंक में (कौरब राजसभा में दुःशासन 
हारा द्रौपदी के केश खींचे जाने पर) भीम प्रतिज्ञा करते हैं कि 
दुश्शासन का रक्त पान कर तथा दुर्योधन को मार कर उसके रक्त से 
रंजित हाथों से मैं दोपदी की बेणँ बांधुंगा । युद्ध आरंभ हो जाता है । 
दुसरे अंक में हुयाधन और उसकी ख्री भावुमती का ःृगारिक 
कथोपकथन है। तीसरे अंक में ग्रोशबध के अनन्तर अश्वत्थासा और 
कर्ण में वाक्कलद होता है। चौथे अंक में दुःशासन तथा कर्ण के 
पुत्र बृपसेन की शत्यु होती है। पांच अंक में गारवारी और धृतराष्ट 
दुर्योधन को संधि कर लेने के लिये सममाते है, पर चह 
नहीं मानता। छूठे अंक में चार्याक्ष मांसक राक्षस युविप्ठिर को 
यह मिध्या संबाद सुनाता है कि दुर्योधन के साथ गदा-सुद्ध में भीम 
ओर अज्जुन मारे गये। इस पर ग्रुधिप्तिर और द्रौपदी अपने प्राश 
दे देने का संकल्प करते हैं। इतते में ही म्रीम दुर्योधन का वध करके 
लोटते हैं ओर अपने रक्तरंजित हाथों से द्रौपदी की विकी्ण पेणी 
आंधते हैं । 

,. वेणीसंदार वीररस-प्रधात नाटक है। करुणा, अवावक और 
रौद् रस का भी गोंण रूप से समावेश किया गया है। इसकी रचता 
भावठ्यशाक्म के नियमों के सर्बधा अनुकूल हुई है। धद्दी कारण है कि 
धर्मनथ ने अपने इशरूपक में इसके असक पद्म उद्यहरण रूप में 
उद्भुत किग्रे हैं। इसकी भाषा प्रभावपू् एवं ओजोगुणगाविशिष्ठ है। 


१८७ संभ्कृत साहित्य की रूपरेगा 


इसमें वीररस की एक से एक अनूठी उक्तियां भरी पड़ी हैं । 
भीम की दर्पोक्ति देग्विए-- 

अध्नाम्ि बीौरवशत सारे न तोपाइ :शासनस्स रुचिरं ग पिथास्थुरत्त: । 

संचूर्णययाश गदया व सुयोधनोर सर्स्धि करोत्तु भवर्ता नुपति: पणेन ॥ १|१९ 
'राजा युधिष्ठिर केबल पांच गांव पाने के लिये संधि का प्रयास 
भत्ते ही करते रहें, पर क्‍या में फ्रोधधश सारे कौरवों को रणभूमि में 
कुचल न डालुंगा ? दुःशासन के वक्ष)म्थल का रूधिर पान न करूँगा ९ 
ओर दु्मोघन की जांघों को अपनी गया से चुर चूर न कर दूंगा ! 
अश्वत्थामा के प्रति कणे की चुभती हुई उक्ति देि?-- 


सूतो वा सूतपुत्रो वा थो वा को भवास्यहम्‌ । 
देवायतत कुत्ते जन्म भदायत्त कु पौरुषम्‌॥ ३३७ 


'मैं चाहे सूत हूँ, या सूनपुत्र हूं अथवा कोई भी क्‍यों नहूं, 
इससे क्‍या ? ऊंचे कुक में जन्म पाना तो देवाधीन है, पर पौरूप 
मेरे अधीन है।' 

वेणीसंद्वर के कथासक से घटताओं का बाहुल्‍्य है, पर उन्हें 
नाटकीय ढंग से भस्तुत करने में फवि को प्रौप्त सफलता सहीं मिली 
है। कहीं कहीं पद्मों के बाहुल्य तश्रा वर्णनाक्मक प्रसंगों फी प्रचुरता के 
कारण इसकी ताटकीय गति में व्थाघात पहुंचा है। कवि मे इस छोटे 
से नाटक सें अनेक विषयों का समावेश करते की चेष्टा की है, इस 
कारण कथानक कुछ जरटिज्ञ हों गया है। चतुर्थ अंक में सुन्दरक 
द्वारा जो युद्धभूमि का बर्णुन इआ है. वह कवित्वपूर्ण होते हुए भी 
आओवश्यकंता से अधिक लंबा होने के कारण नाट्टकीय दृष्टि: से 
भसावपूर्ण नहीं कहा जा सकता। भिन्न भिन्न दृश्य मुख्य कथा से 
पूर्णतया संत्रद्ध नहीं अतोतत होते | सभी मुख्य पात्रों का चरित्न- 
चित्रण भी विशद नहीं हुआ है | युधिष्ठिर और द्रौपदी का चरित्र- 
चिझ्रण पर्योप्त रूप से नहीं किया गया है| हितीय अंक में दुर्योधन 


वेणीसंहार की आलोचना १८४ 


और भालुमती के संभोग ख गार का वर्णन अनुचित अतीत द्वोता हैं; 
दुर्योधन को समरूब्यापार से पराहुमुख कर प्रशयपाश भें आवड 
दिखलाना उसके दोर्बल्य का परिचायक होन हुए भी कुछ अम्वाभा- 
बिक है। छठे अंक में चार्बाक राक्षस के अनर्गल सन्देश द्वारा 
धीरोवात्त युधिष्ठिर का एक प्रकार से परिदास किया गया है। 
इसलिये वहां पर जिस करुणरस का चित्र॑ण है वह अस्वाभाविक ओर 
प्रभावहील है। शैज्ञी ओजस्बिनी होते हुए भी परिष्कृत नहीं हे । 
करुण, वीर, रौद्र और भषानक रसों का कहीं कहीं माचातीत 
चित्रण होगया है। करण असष्य हो जाता है और भयानक बीभर्स। 
प्राकृत और संल्कृत में युक्त दीकाय समास तथा जटिल वाकय- 
विन्यास नाटक के घटला-प्रधान कथानक के उपयुक्त नहीं हैं। 


इन त्रुटियों के होते हुए भी वेणीसंद्ार संस्कृत के वीररसप्रथान 
नाटकों में विशेष लोकप्रिय है। इसके कथोपकंथंत नादकोय दृष्टि से 
प्रभावोत्पादक हैं। दूत्तीव अंक कवि के नांटकीय कौशल एवं 
कवित्ब-शक्ति का परिचायक है। पात्रों का व्यक्तिव इस नाटक फी 
विशेयता है। भीम की सोपणता, करें का अहंकार, अश्वस्थामा 
का रोप एवं दयामय स्वथाव, दुर्योधन की स्वाथपरायशता एज 
विज्ञासप्रियता पिशद्‌ रूप से अंकित हैं । पाओं का तुलनाथाक चित्रण 
भी इस नाटक का विशिष्ट गुश है। एक और मोम दाता द्रीपदी के 
अपसानदस्ध हृरय को वीरोजित ढंग से सोॉत्वता दिया जाना और 
दूसरी और विज्ञासी दुर्योधन हारा भाहुमती के म्रति गई गारिक चेष्ट/ओं 
का प्रदर्शन किया जाना; अश्वत्यामा फी भावुकत और आ्राह्मणोचितत 
तेज तथा कर्ण की कहक्ियाँ और व्यंग--इनक्रा शुक्लनाक्षक विवेदत 
यथातंथ्य हुआ है । | 


बेणीसंद्वार की शैली के कुछ उद्हरुण देखिए।' अश्वस्थाप्ा, 
अपने निःशक्ष पिता का बच करने वाले घुपभुस्न पर जेबरसुन रहा है-. 


बृय६ संस्कृत साहित्य फी रूपरैखा 


वाद॑ शखग्रहणविसुर्ख निश्चयनोंपलम्य 
त्यकत्वा शंका खलु विदुधतः पराणिमस्थोत्ततांगे । 
अश्वत्यामा कर्शतधनुः पाणडुपाज्ालसेना- 

तल्ोत्यपप्रत्नप्रपचन: कि न यातः स्मेति ते ॥ ३२३ 
छुके यह भल्लीभांति मालूम था कि मेरे पिता शस्त्र-प्रहण 
नहीं करेंगे, फिर भी तूने निःशंक होकर उनके सिर पर अपना 
कठोर हाथ चला दिया। क्या ऐसा करते समय तुमे, पाण्डयों 
ओर पाश्चालों की सेना को रुई की भाँति उड़ा देने वाले प्रलयकालीन 
पवन के समान में याद नहीं आया?” भीष्म और द्रोण के 
मिधन के पश्चात्‌ धृवराष्ट्र दुर्योधन को युद्ध समाप्त करने के लिये 
कसणस्वर में समझा रहे हैं--- 

दायादा त ययोव॑लेन गशणितास्तो भीष्म्ोणों हो 
कर्गास्वास्नजमग्तः शमयतों भीत॑ जःत्काल्गुनात । 
बत्सानां मिधनेन में त्वथि रिपुः शेपप्रतिज्ञो3घुना 
सान॑ पैरियु सुछ तात पितरावन्धाविभी पाठ्य 8 ५ 
जिनके पराक्रम का भरोसा कर हमने पट्टीदारों क्री कोई परवाह 
नहीं की, बे भीष्म और द्रोण मारे गये। कर के देखते देखते 
अजुन ने उसके पुत्र को मार डाला। सारा संसार उससे भयभीत 
दो रद्दा है। मेरे अन्य पुत्रों का भी बध हो चुका है। तुम्हारे 
जीवित रहने के कारण ही शन्नु की प्रतिज्ञा असी तक पूरी नहीं हुई 
है। अतण्व, पुत्र, शत्रुओं के प्रति अभिमान को छोड़ो और अपने 
इन अन्धे माता-पिता का पालन करो | शान्तरस का एक चित्र 
वेखिए-- 
आऑध्मारामा चिहिंतरंतयों नि्मिकले सप्राधी | ' 
झानोदे काहिघस्ितितमोग्रन्थय। सरबनिष्ठा: ! 
भे॑ बीचस्ते कम तमसा ज्योतिषां वर परस्ता- 
से सोहारबः कथमग्रमसु बेचु दैवे छराणम्‌ ॥ ११३ 


झुरारि १०३७ 


अपनी अन्तरात्मा में ही रमण करने वाले, निर्विकल्पक समाधि में 
ही प्रीति लगाने वाले, ज्ञान के प्राचु्य द्वारा अज्ञान को समूलर दूर 
करते वाले तथा सत्वगुण में स्थित रहने वाले मुनिगरण, जिसे अन्ध- 
कार और ग्रकाश से परे कोई अनिर्वचनीय तत्व समकीे हैं; उस 
पुरातन परमात्मा (कृष्ण) को थद्द मूढ़ दुर्योधन भत्ना क्या पहुंचाने ९! 

मुरारि---अनर्धराघव नाटक के प्रणेता झुरारि मोह्नल्य-गोत्र 
के श्रीवर्धभानक के पुत्र थे। उनकी माता का साम तन्‍्तुमती देवी 
था। उन्होंने उत्तररामचरित के दो खोकों (३०,३९१) को 
अपनी कृति में (१६,७) में उद्धृत किया है। अतः वे निश्चय ही 
अवभूति (७०० ईै०) के परचान हुए थे। ख्वाकर (८५० ई०) ने 
अपने हरबिजय (शदाह्ष्) में सुरारि की ओर स्पष्ट संकेत किया है। 
संख-क्ृत श्रीकण्ठचरित (११३५ ई०) में मुरारि राजशेखर (३०० ई०) 
के पूर्ववर्ती माने गये हैं। इन अमाणों के आधार पर झुगारि का 
स्थितिकाल ८०० ई० के लगभग माना जा सकता दी! मुरारि संभवतः 
भाहिष्मती ( आधुनिक नर्सझ नदी पर स्थित सान्थाता नगरी ) के 
निवासी थे । 

अनर्धराघव सात अछ्लों का नाटक है। इस पर भवभूति 
के मदावीरचरित को स्पष्ट छाप पड़ी है। कभानक भी प्रायः उसी 
के समान है। ताइका-बध से लेकर रामराज्यामियेक तक की 
घटनाएं उसमें वर्णित हैं। कवि मे रामायण की कथा में कुछ 
रोचक परिवर्तन भी किये हैं। जब परशुराम से ड़ने के लिये ज्यत 
राम के घतुष की ट्ड्डर सीता के कानों तक पहुँचती दे तब स्रीता 
को भथ होता है कि कहीं राम किसी दूसरी ख्री को पाते के किये 
पुन्रा धमुर्भग तो नहीं कर रहे हैं। बालि-बध के हेतु में सी सवीत 
क्ररपना की गयी है।. फेवट गुह पर कन्रन्ध राज्ुस आक्रमण करता 
है। लाइमण फबन्ध को सार कर गुह्द की रज्ा करते हैं; किन्तु ऐसा 
करने में भें उस वृक्ष फो गिरा देते हैं, जिस पर ढुंढुमि का केंशाल 
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लटक रहा था। वालि इस वात से उत्तेजित हो राम को युद्ध के लिये 
ललकारता है। अतएव राम को विवश होकर उसे थुद्ध में मार 
डालना पड़ता है। सातयें अंक में रामचन्द्रजी की विमाम-यात्रा का 
वर्णन भी अदूभुत एवं रुचिर है। सुमेरु पर्वत, चन्द्रलोक आदि 
दिव्य लोकों का अमण कर वे मलय और प्रस्वण पवेतों के ऊपर 
होते हुए कांची, महाराष्ट्र देश में स्थित कुण्डनीपुर, उज्मयिनी, 
भमाहिष्मती, यमुना, गड्ा, वाराणसी, मिथिला, चम्पा, अथाग आदि 
तीर्थों का दर्शन कर अंत में अयोध्या पहुँचते हैं । 

अनर्धराघधव की प्रस्तावना में भुगारि ने घोषणा की है कि 
भयानक और बीभत्स जैसे उम्र रसों के निरन्तर आखादन से ऊजे 
हुए प्रेज्ञकों को मैंने अद्भुत एवं वीर रस से युक्त एक अदात्त 
रचना प्रदान की है। उनका कहता है कि श्रीरामचन्द्रजी के सर्व- 
प्रसिद्ध कधानक का उपयोग त करना भूल है, क्‍योंकि राम के 
चरित्र-चित्रण से कवि की रचना में उदात्तता एवं सोप्ठब का स्वत; 
संचार होता है (१६) । परन्तु अनर्धराघव की समीक्षा करने पर 
भुरारि की उक्तियां चरितार्थ नहीं दोतीं। कथानक का अनावश्यक 
विस्तार करना कबि को विशेष प्रिय प्रतीत द्वोता है। भाषों के 
प्रदर्शन में अत्युक्तियों का प्रचुरता से प्रयोग किया गया है। पात्रों का 
प्राचीन रूप प्राय; वेसा ही रखा गया है। हां; अपना पीराखिक 
ज्ञान कवि ने स्थान स्थान पर अचश्य प्रकट किया है। मुरारि की 
शब्दराशि विश्ाक्ष है। उनकी परदशय्या श्रौद़ एवं गश्भीर है। 
उतकी उपभाएं प्रायः मौजिक हैं। उत्तकी इसी विज्ञक्षण मौलिकता 
को देख कर किसी ने कहा है--भ्मुराग्स्तृतीयः पतन्‍्था;? उनकी 
भावप्रकाशनक्षमता उच्चकोटि की है। परवर्ती कवियों मे सुरारि 
की दस्भीरताः की बड़ी अशंसा की है। उनके पद्मों का नाद-सौन्दर्य 
दशेभीय है। कवित्थ की ग्रौढ़्ि और व्याकर्ण-विषयक पारिडत्य 
की शष्ठि से अनघेराघव आदर्श ऋति है। सच पूछिए तो अनधेराघत्र 
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में नाटकीय कला की अपेक्षा पारिडत्य का ही आधान्य है। भट्टीती 
दीक्षित ने सिद्धान्तकोमुदी में अनर्धराघव से अनेक उदाहरण दिये 
हैं। मुरारि की शेल्ी के कुछ उदाहरण देखिए-- 
धश्यन्पे मधुमसकीीखबपूनि ३ तथूताकुर- 
प्राश्मास्तसस्पराग-सकाादुगोस्तदीसूमयः । 
या; कच्छूददिलं व्य लुब्धरमपा तैरेपरेशस रे- 
चांरायहिभिरहिर लुप्पपदवी निःश7फर्मेणीकृलस 0 २. 
“हा, थे गोशझवरी की सनोर्स तटभूमियां दिखाई दे रहीह। 
मतवाली कोयल्ों ने आम्र-मंजरियों को कककोर कर इन तटों पर इतनी 
पराग-राशियां चिखेर दी है कि उनके छोटे छाटे टीले बन गयें है। 
व्याधों के मय से भागती हरिशियां यद्यप्रि इन टीलों को कठिनाई से 
पार कर पाती हैं, क्रिन्तु जब इन्हीं टीक्ों की परागधूलि 3ड उड़ कर 
उनके पदचिह्ों को तिरोदित कर देती है तो थे सुख की सांस लेने 
लगती हैं / मुरारि की अतिशयोक्तियां बड़ी चमत्कारिणी होती है-- 
झनेन राम्भारु सनन्‍्प्ुखेत सुपारभानोस्तुक्ञया छत । 
ऊनस्य नूर्च अ्रतिदरणाय तारा। रऋरम्ति परतिभानजस्बाड ह धर 
राम सीता से कद रहे हैं कि 'हे सुन्दरी, जब तुम्हारे मुख और 
चन्द्रमा इन दोनों को तौला गया, तो सौन्दर्य में तुम्दारा सुख ही 
अधिक सारवान सिद्ध हुआ। वजन की दसी क्रमी को पूरा करने के 
लिये मानो चन्द्रमा के साथ इन चभकंते तारों को भी रखता आवश्यक 
हुआ !! इसी भाव को कवि ने अन्य स्थल पर और तरह से 
व्यक्त किया है --'जह्मा मे सीता की खष्टि करके चन्द्रमा और सीता 
को तुला पर रखा। झौन्‍्दर्य में सोता का मुख अधिक भारी होने के 
कारण पृथ्वी पर आगया और चन्द्रमा हलका होने से आकाश में 
चक्षा गया 
भुरारि ने अपने आप की 'बाल-वाल्मीकिः कह है। भारतीब 
आंज्ोचकों ने उमक्ी इस मकार अशंसा की है-- 


३६० संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 


सुरारिपदर्चिल्ताचेत्तदा माथे रति कुरु । 
सुरारिपद्चित्ताचेत्तदा सा5घे रति कु ॥ 


कुछ आलोचक मुरारि को भवभूति से भी बढ़कर मानते हैं--- 
मुरारिपद्चिन्तायां भवभूतेस्तु का कथा । 
भवभूति परित्यज मुराश्मिररी कुंरु ॥ 


शाज्लंधरपद्धति में भी मुरारि को भवभूति से ऊँचा स्थान दिया 
गया है-- 
सवभूतिमनादतय निर्वाणसमतिना मया । 
सुरारिमदचित्तायामिद्सा धोयते मनः 


मुरारि की निम्नलिखित गर्षोक्ति भी परम प्रसिद्ध है-- 
देवीं घाचमुपासते हि' यहतः सार तु सारस्वर्त 
जानीते नितरामसी गुरुकृुल्क्लिष्टो मुरारि! कंवि: । 
अधव्घिलैधित पुव वानरभटेः किल्त्वप्य गस्सीरता- 
मान ताल्निमग्नपीवरतकुजानांति मन्‍्धाचलः ॥ 
'सरसरबती की उपासना तो अनेक कवि करते हैं, किन्तु विद्या 
का असली सार भुरारि कवि ही जानते हैं, क्‍योंकि उन्होंने गुरु के 
घर रहकर विद्योपाजन में घोर परिश्रम किया है। बन्दरों से मद्दा- 
सागर को पार भले द्वी किया हो, किन्तु उसकी असली गहराई था 
थाह्‌ का पता तो पातात्ष तक डूबने वाले विपुलकाय मंदराचल 
को हीदे। 
शक्किमद्र--सन्‌ १६२६ में मद्रास से शक्तिभद्र-रचित आश्रर्य- 
चूड़ाभणि नामक नाटक प्रकाशित हुआ है। फीथ" ने अमबश 
इसका चास आश्रयमंजरी लिखा है, जो वास्तव में कुल्रशेखरवर्भो 
द्वारा रचित एक कथा है*। भाज़ाबार की जमश्रुतिं के अनुसार 
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शक्तिभद्र श्रीशइराचार्य (्ट८-८२० ६०) के शिष्य थे। अतः 
उनका समय नवीं शताब्दी का आरम्भ माना जा सकता है। 
महाभहोपाध्याय छुप्पूस्वामी शात्री ने आश्रयैचूड़मणि कों 
उत्तररामचरित के बाद सर्वोत्क्ट राम-नाटक माना है। भास के 
नाटकों की भाँति इसमें भी मज्ञल्ाचरण फोक के पदते ही “नान्धस्ते 
तत; अ्रविशति सूत्रधार।' इस वाक्य का प्रयोग हुआ है। संभव हैं 
दक्षिण में रचित नाटकों की यही विशेषता रही हो। आखयने- 
'चूड़ामणि में शूपणखा-प्रसंग से लेकर लंकाबिजय ओर सीना की 
अग्निपरीज्षा तक की कथा वर्णित है। सीवाहरण की घटना में 
परिवत्तेन भी किया गया है। पहले मारीच शस और कत्मण को 
पर्णुकुटी में सीता को अकेली छोड़ने पर बाध्य करता है। फिर 
राबण राम का रूप धारण कर पर्शकुटी पर पहुँचता है। उसका 
सारथि लक्ष्मण के रूप में आकर कहता है कि तपत्वियों से मैंने 
सुना है कि अयोध्या में भरत शत्रुओं के कुचक्र में फंस गये हैं, 
अतः बहाँ सीता सहित आपका जाना आवश्यक है। इस भकार 
राबण सरलतापूर्वक सीता का अपहरण करता है। उधर शुप्ेणखा 
सीता का रूप धारण कर पर्णकुटी में जा बेठती है। अन्त में इसकी 
कपट-माया पक्ठ हो जाती है। राम उसे क्षमा कर देते हैं और 
. उसके हारा राबण के पास थद संदेश शेजते हैं... 
सरिकातिना स्रथ्ः सीचा त्वग्रा न सु चल्षिता । 
नियतविधवाचारा देराश्चिरं तब वन्िता! 0 ६/४५ 
आश्रयेचूड़ामणि भें प्रधान रस अदूभुकः हैं। “अंकाक्तार' 
के यथास्थाम दपयोग तथा विष्क॑ंध्क् के प्रिभित प्रयोग के कारण 
इसमें उत्तररामचरित की अपेश्ष अधिक कियाशीलता दिखाई पह़तो 
है। इसकी भाषा सरक्ष, आइस्थरशून्य तथा अर्थगर्मित है। कुछ 
उदाहरण देखिए. न समाधि! ख्रीष क्लोकक्ष/, आये कि स्मेहस्तुकं- 
यति गुणवीपानः, 'कथसौष्य्यमस्तेशदाशके श्रादि। इंक्िगत मे 
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बैदर्सी रीति को अपनाया है। उनके पद्मों में म्रसाद और माधुर्य का 
सुन्दर संनिवेश है। दुर्गम वन में सुन्दरी-बेरा में शूपेणखा की देख 
लक्ष्मण कहते हैं-- | 
क्वेद॑ वचन वनचरेरपि दुर्विगाई 
बवेय बपू: कुबलबच्छुविचोरनेत्रा । 
हेमारविश्दुरुकरस्द ससोपयो पां 
कः अद्धीत जलधो कलहंसकल्याम ॥ १।१९ 

कहाँ यह घपनवासियों के लिए भी दुगेसम घोर वन और कहाँ यह 
कमलों की भी शोभा चुराने वाले नेत्रों से युक्त रमणी १ भला यह 
कौन विश्वास करेगा कि स्वर्णकमलों के मकरत्द्रस का पान करने 
बाली कल5ंसी कभी खारे समुद्र में निवास करेगी !? 

राजशेखरे-..राजशेखर महाराष्ट्र की यायावर नामक क्षत्रिय 
जाति में उत्पन्न हुए थे । उनके पिता का चाम दुदुुंक और माता का 
शीलबती था। उनके पिता 'महाराष्ट्रयूडरामणि! अक्रालजलद थे। 
उनके वंश में खुरानन्द, तरल, और कविराज जेसे यशस्त्री कवि हुए 
भे। उनका विवाह चादमान (चौद्दाम ) जाति को अवन्तिसुन्द्री 
नामक एक सुशिक्षित मदिला के साथ हुआ था। धन और थश 
कमाने के लिये थे कन्नौज चले गये। उन्हें अपनी बिद्धत्ता का बढ़ा 
अभिसान था। बालरामायण (११६) में उन्होंने अपने को 
वाल्मीकि, भर्देमेरठ तथा भवभूति का अवतार बताग्ा है। फपू र- 
मंजरी में उनकी दो उपाधियों--बालकवि! ओर 'कविराज'--का 
उल्तेख हुआ है। 

अपने ताठकों में राजशेखर ने लिखा है कि थे महेन्द्रपाल था 
निर्भधराज नाम्रक राजा के गुरु थें। ऑफ्रेक्ट ने इन दोनों को एफ 
ही व्यक्ति सिद्ध किया है। ये महेन्द्रपाल, महोदय अधभ्ा कान्यकुब्ज 
के प्रतिदारबंशो राजा थे। सियदोनी ( 57840०४ ) के शिक्षालेख" 
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में महेन्द्रमाल को €०३-४ इं० और 6०७-८ ई० ये तिथियाँ निर्दिए 
हैं। अतः राजशखर का स्थिनिकाल ०० ६० के क्गभग था। शक 
ओर राजशेखर ने उदूमद (८०० ई०) तथा आनन्दवर्धन (८४५० ३०) 
का उल्लख किया है, दूसरी ओर “यशस्तिलकचम्पू” (&४५6 ईै० ) 
(तिन्लकमंजरी' (१००० ६०) और “व्यक्तिविवेकः (११४० ६०) में 
राजशेखर का उल्लेख है। इस प्रकार उनका समय दसवीं शताब्दी 
का मारस्म ही निश्चित होता हैं 
राजशख़र मे चार नाटकों की रचना कौ--कर्पस्मंचरी, 
विद्वशालभंजिका, वालरामायण और बालभारत या प्रचण्छशयद॒व। 
बालरामायग में राजशेखर ने अपने को छः कृतियां का रचयिता 
बतक्ञाया है। इनसे स चार उक्त नाटक हैं। पांचवां काठ्यमीमांसा 
नामक अलंकार-प्रन्थ है। छुठा, हेसचन्द्र के अनुसार, हरविलास 
नामक सहाकावय है । काव्यमीमांसा में राजशेखर ने अपन 
_आुवसकोश नामक एक भोगोलिक अन्ध का उल्ले्य किया है। सूक्ति- 
संग्रहो में भी राजशेलखर के जाम से कई पत्च मित्र है । 
कपरम॑जरी प्राकृत में च।र अंकों का एक 'सट्टक' है । इसका कथा- 
नक रत्नावल्ी के समान है । इसमें राजा चण्दपाल और कुन्तलराज- 
कुमारी कपूरसंजरी की प्रशय-कथा बर्शित है। यद्प्रि इसका कथानक 
लघु है और चरित्र-चित्रण भी विशद नहीं है, फ़िर भी कई इृष्टियों से 
यह एक महत्वपूर्ण जाठक है---(९) भारतीय साहित्य में आयोपान्त 
प्राकृत में रचित यही एकमोन्न नाटक उपलब्ध हैं। (२) जद अन्य 
भाटकों में नानदी के बाद सुत्रधा र आकर नदी या किसी अन्य पात्र के 
साथ वात्तोल्ञाप करता है, वहां कर्परमंजरी में नान्‍दी के पद्मात स्थापक 
आकर शोक कहता है। (३) इस माटक कौ भस्तावनों से अत्तीत 
होता है कि उस समय ख्त्री-पात्रों का अभिनय खियां-ही करती थीं। 
(हर कर्परसंजरी में अत्रेशक ओर विप्कम्सक का प्रयोग नहीं हुआ 
है। (५) इसके भत्येक जाँक का सास 'अवनिकान्तर' है और प्जवनिका! 


१६४७ खंसकत साहिस्यथ ही फपरेखा 


शब्द का प्रयोग रंगमंच के परे के अर्थ में पहले पहल यहीं हुआ है । 
(६) कपूंरमंजरी में “चर्चरी! नामक नृत्य का भी प्रयोग किया गया 
है, जिसमें दाव-भाव का प्रधान स्थान होता है। (७) भांपा-विज्ञान, 
पुरातत्व” तथा ग्रामगीतों? के लिय्रे भो इस साटक में पर्याप्त 
सामग्री है । 


कपूरमंजरी का पदलालित्य दर्शनीय है। इसका फारण ग्राकृत 
की स्वाभाविक मधुरिसा है। राजशेखर ने तो यहां तक कह दिया 
है कि सुकुमारता की दृष्टि से प्राकृत ओर संस्कृत में उतना ही भेद है 
जितता जी और पुरूष में (१७)। प्राकृत छन्दों के प्रयोग में भी 
राजशेवर कुशल्न हैं। प्राकृत के गीति-मोस्दर्य, अनुप्रास-माधुये 
ओर पदलालित्य का एक नमूना देखिए-- 
रणान्तसगियेर करकगान्वहारचछुई 
कयथाक्क्ररिश्रफिक्षिण मुह लमेह ला उम्परस्‌ । 
विक्ञोत्तवल आवरली जग अ्मउजुसिल्‍्जारच॑ 
खा कम्स मणसोह्ण लसिम्रुददीश्ष हिन्दोंलगस्‌ ॥ २३२ 
भूले पर भूलती हुई सुन्दरी का रमणीय शब्दबित्र है। “उसके 
मणि-नूपुरों से केसी मीठी मंकार निकल रही हे, उसका कणठद्वार 
किस प्रकार चमक-दमक रहा है, उसकी करघनी छोटे छोटे बजने 
वाले घुंबुरुओं से कैसी सुहाबनी मालूम पड़ती है, उसके दिलते 
हुए फड्ीं से कैसी जिय ध्वनि निकल्न रही है--ऐसी 'चन्द्रमुखी 
र्मणी को मूलते देख सता किसका हृदय झुख्ध नहीं हो उठता!" 
कर्पूरमंजरी में द्ास्य रस का भी बढ़ा अनूठा चित्रण हुआ है । 
क्तीय अंक में विदूषक का स्वप्त-वर्णेन बड़ा ही ससस और विनोदपूरो 
हैं। राजा की म्मरपीडा तथा विदूषक की विनोदप्रियता का एक साथ 
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चित्रण किया गया है, जे। रोचक और परिहासपुर्ण है। विदघक 
का अनूठी उक्तियां नाटक छ संबादी को सभीव बना देती हैं । 
कर्पस्मंजरी के पद्चों में महाराष्ट्री आर गग्य में शोरसेनी 
प्राकृत प्रयुक्त हुई है। उसको प्राकृत मे ऋइई आम्तीय तथा देशज 
रद आये हैं, जिनका प्रयोग बाद में हिन्दी में भी चल पद्ा, जैसे 
“चाड्ि! (यारना), खडक्किओा! (खिद्की), कहि पिः (कहीं भी) 
पहल्ला (दीला)। कपस्मंजरी में ज्ोकाक्तियोँ का प्रयोग भी सुन्दर 
हुआ हे---बक्खारस। गा महुरिजाइ सक्कराए! (द्राक्ास्सो न मधुरायतते 
शर्करामिः , एवं त॑ सीसे सप्पों देसनतरे वेजोर (इद_ तत शीर्ष सर्पों 
देशान्तरें बेद)), त्त्ड गदाए वि. जाबाए ८ बीससीअदी! (लह्॑ 
गतायासपि नावि न विश्वस्यते) । 
विद्धणालभंजिका राजशेवर की दुसरी कृति हं। यह चार 
अंकों की एक नाटिका है। इसका भी कथानक क्पेरसंजरी के 
सम्मान ही अत्यन्त रोचक है। पहले अंक में लाद का शज्ा 
चन्द्रवर्मा अपनी कन्या भुगांकावबली का अपना सुर्मांकर्मल नामक 
पुत्र धोपषित कर उसे बालक के बंप में सम्राद विद्याधरमज्ञ को रानी 
के पास भेजता है। विद्याथर विदृषक से ऋदता है कि मैंने स्वप्न में 
एक सुन्दरी बाला को देख कर उसे पऋड़ना चाहा, किन्तु यह 
अपनी मोत्तियों फी माज्ा छोइकर भांय गडढें। राजा के मन्त्रीं 
* भागुरायण को यह पता था कि सूर्मोकवर्मन ब्रात्तव में स्त्री हे 
ओर जिससे उसआा वित्राह दोगा बह सार्मभोग राजा हीगा। अतः 
दोनों में प्रशय उत्पन्न करने के लिये उसने सूगांकबर्सेन को राजा फ्े 
पास भेजा । तभी से राजा निरन्तर उम्ती का चिस्तम ऋरता है। 
संयोगवर्श बह अपनी चित्रशाला में अपनी प्रेयशी क्री खुद्दी हुई 
मूर्ति ( बिद्धशांलभंजिका ) देखता है। वह उसके गल्ते में मोलियों 
की भाज़ा डाल देता है। दूसरे अंक में रानी, कुन्तलराजकुमारी 
छुपतथसाला का विषयांद सुगांकवर्मंत से ऋरता चाहती है। दर राजा 





१६६ संस्कृत साहित्य की रूसरेचा 


विदूपषक के साथ अपने स्वप्न की सुन्दरी मृगांकावली को उद्यान्त में 
खेलते हुए तथ। एक प्रणय-लेख पढ़ते हुए देखता है । इस प्रकार दोनों 
परस्पर अनुरक्त हो जाते हैं । तीसरे अंक में राजा ओर विदूषक नायिका से 
मिलते हैं । चौथे अंक में रानी, ईष्यौवश, झूगांकवर्म न्‌ को वस्तुतः बालक 
जान उसे ख्री-वेप पहनाकर उसका विवाह राजा से फरा देती है। 
पर वह स्वयं घोखा खा जाती है। उधर चन्द्रवमों के पुत्र उत्पन्न 
होता है और बह अपनी पुत्रवेपण्ारी कन्या स्गांकावल्ञी का 
विवाह राजा के साथ कर देना चाहता है। विवश होकर रानी 
मृ्रांकावली का विवाह तो राजा से कर ही देती है, कुबलयमाला 
का भी विवाह उनसे कर देती है । 


बालरासायण दश अंकों का “महानादक”' है। सीता-स्वयंवर 
में राबश स्वर्य उपस्थित होता है, पर शिव-घलुप चढ़ाने का साहस 
न कर केवल सीता के भावी पति को आपत्तियों का डर दिखाता 
हुआ चला जाता है। गम के विरुद्ध परशुराम को भड्काकर उसे 
लेने के देने पड़ जाते हैं और परशुराम से युद्ध होते होते बचता है। 
रावण को सीता की मूर्ति मेंट की जाती है। रावण उसे वाह्तविक 
समझ धोखा खा जाता है। फिर खिन्न होकर पुरूरषा की भाँति 
वह अपनी प्रिया (सीता ) के लिये प्रकृति--ऋतुओं, सरिताओं, 
पत्तियों---से याचता करता है। इसी समय नाक-कान से द्वीन 
शुर्पणसा को देख निराश प्रेमी राबण के हृदय में पुरुपोचित आधवेश 
का संचार होता है। लंका की ओर बढ़ती चली आ रही राम की 
सेना के संगुख सीता का कटा मस्तक फेंक कर रावण असफल 
छल भी करता है। अन्त में रामचन्दू उसका बध कर आकाश- 
भा छ्वारा अयोध्या लौट आते हैं। 
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१---संपेदृत्तिविशिष्परत सर्वकज्ञणसंयुतम्‌ । 
समर्झ वत्ातिनिशि; संदानाटकमुच्यते ॥। भावशकाश 
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बालरासायण में कथा का अनावश्यक विस्तार किया गया है। 

प्रस्तावना ही पूरे अंक के समान लंबी होगई है। प्रत्येक अंक प्राय; 
एक नाठिका के बरावर है। सारे नाटक में शादूलविक्रीडित और 
स्नग्धरा जेसे विशालकाय छन्दों में विरवित ७३१ पश्च हैं । 

बालभारत के केवल दो अंक उपलब्य हुए हैं, जिनमें द्ौपदी- 
स्वयंवर, बूतक्रोड़ा तथा द्रौपदी-वस्भहरण की घटनाएं वर्शित हू 

राजशेखर के नाठकों में अ्रवाह की शिथिर्तता, दम्यरस की 
न्यूनता तथा नाटथकलज्ञाकीशल का अभाव स्पष्ठ देख पड़ता है। भवभूति 
की भांति वे भी अपने नाठकों में पद्मों को दोहराते हैं। फिर भी उनका 
छुल्द/फैशल अनुपत्र है। खखरा और शादलबिक्रीडित* जमे 
दीघेकाय छन्हों के अयोग में वे सिद्धस्त हैं। प्राकृत में इन छन्हों 
का बे बड़ी कुशज्ञता से श्रयोग करते हैं। उनके पद्मों का रमणीय 
गीतिसौन्दर्य, चारु शब्द॑त्रिन्यास और व्यन्यर्थक्र अमुप्रास दर्शनीय 
हैँ। उनके नाटकों में अनेक सुन्दर लोकोकियां भी पाई जाती हैं। 
उनका भापाक्रोशल अद्भुत है। 'सर्वेधाणाविचक्षण, 'सब्ठभासाचदुर' 
ये विशेषश उनके उपयुक ही हैं। क्रिसों आचीन कवि से उनके वियय 
में ठीक ही कद्दा है--- 

पातु ओशरसायन रचबित बाचः सर्ता सम्मता 
स्युध्यत्ति परमातवाष्तुमवर्थि लब्य एसस्रोत्लः 
भोकतु स्वाइकर्त व जीवितनर्रीयंधलित ते कोनु्क 
बंद जात: श्टणु शाजशेगबरकपे: सूकी: सुधाश्यन्दिनीर 8 

सेमीश्वर--.-मेषधानन्द और चणएडकीशिक के रचयिता क्षेमीश्वर 
राजशेखर (४०० ई०) के समकाक्षीन थे, क्योंकि इन दोनों के आश्रय- 
दाता कन्नौज के राजा मदीपाज भरे। नेषधानल साव अंकों का 
नाठक है, जिसमें चल-दसयन्त्री की मलिद्ध कथा बर्तिव है। चण्डकीशिक 
१--.शाइलकी बिल रेव अस्याती राजशेखर: 


शिखरीब पर्र बके चौल्लेलेकबशेलरी: | खेमे 





घर संम्झव शाहित्य की ४परेग्व। 


में सत्यथादी राजा हरिशन्द्र का आख्यान उपनिवद्ध है। भाषा 
राग्ल होने पर भी इस नाटक के कथानक सथा वस्तु-विश्शोपणा में 
कोई विशफता नहीं है | 


दामोदर मित्र---हुनूमज्नाटक नागक भद्यानाटक के दो 
संम्करण उपलब्ध हैं। पहले ओऔर संभवत: पाचीनतर संस्करण के 
रचयिता दामोद्र मिश्र (१००० ई५) है। इसमें १५ अंक है। इसका 
कथानक रागायण से लिया गया है। इसके आरम्म में प्रस्तावना 
नहीं है। सम्पूर्ण नाटक में प्राकृत का बिलकुल प्रयोग नहीं हुआ है । 
पद्मों की प्रचुरता, गद्य की न्‍्यूनता, पात्रों की बद्डुसंख्यकता तथा 
विदृूषक का अभाव इसी उल्लेलनीय किशेतताएं है। हनूमन्नाटक 
का दूसरा संम्करण मघुसूदनदाल विशविध 38। इसमें केवल «& 
अंक हैं | 


कँप्णा मिश्र---मबो धचन्द्रोद्य नाटक के रचयरिता कृष्णमिश्र 
जेजाकश्ुक्ति के राजा कीर्तिबर्मा के शासनकाल भें हुए थे। इस गजा 
का १०६८ ६० का एक शिलालेख प्राप्त हुआ है। अतः क्रृप्णुमिश् 
का समय ११०० इ० के लंगभग था | 


संसक्ृत नाटकों में प्रवोधचन्द्रोदय शान्तरसश्रथान नाटक है । 
यह एक रूपकात्मक ( 2॥०८०7८४४ ) नाटक हैं, जिसमें वेदान्स के 
अद्वेनवाद का रोचक ढंग से प्रतिपादून किया गया है। इसमें कंबि 
मे विवेक, मोह, ज्ञान, विद्या, बुद्धि, दुम्भ, श्रद्धा, सक्ति आदि अमूर्य 
भाषों को पुरुष और स्त्री पात्रों के रूप में कल्पित कर अध्यात्मविद्या 
का सुन्दर उपदेश दिया है। दार्शनिक दृष्टि से यह नाटक अत्यस्त 
महत्यमय है। इसमें भक्ति और ज्ञान का अपूर्व समन्वय किया 
गयां है। इसके दाशेनिक पद्म बड़े प्रभावोत्पादक हैं। इसके पयों 
के कुछ उदाहरण भीचे दिये जाते हैं-- । 


प्रबाधचनद्रोद्य तहहै 


शास्ते3नन्तसहिम्नि निर्मलचिद्ाानन्दे तरद्वावली-- 
निमु क्तेथ्मुतलागराम्भस्ति मनाइमसनो४पि चाच्यासति । 
निः्मारे मुगतबव्णिका्गोबजले शाश्तोडपि सदः ऐिच्व- 
ध्याचासत्यवगाहलेअमिस्सते सजत्यथों स्मख्ति ॥ ४६ 


“इस अद्यकूपी प्रशान्त महासागर में कहीं बिकार रूपी तरंगे नहीं 
उठती, सबेत्र अनन्त महिमा व्याप्त हो रही है, सांसारिक व्रिपय- 
बासनाओं से शुल्य निमल झ्ञानरूपी आनन्द प्रसार पा रहा है। 
ऐसे अम्र॒तमय जलन में निरन्तर मिसरन रदने पर भी यह सूढ़ सानत्र 
उसका ज़रा सी आस्थादन नहीं करता। किन्तु दूसरी ओर वार 
बार निराश होने पर भी संसार के झुगदुकपा-तुल्य निसणार हल का 
वारस्वार पान करता है, आस्वादन करता है, उसमें द्ुबकी लगाता 
है, रमण करता है तथा डचता-उतराता है । शोकरूपी बूक् किस प्रकार 
पल्नवित्त होता है, इसका रूपकात्मक बर्गन देशििए--- 
सप्थस्ते विपवक्षियीज विधमाः केशा: प्रियाख्या सरें- 
स्ते+्यः स्तेहसया भवनिदर सचिराहुजार्निससाक्रा:। 
पेम्बोइमी शत्तशः कुकुलहु तमुरदाहँ दृहप्क आने- 
दें दीपपशिग्यालहलजिखरा रोहल्ति शीक्रट्मा: ॥ २१६ 


'विपलता के बीजों के सभान अतर्थकारी पुत्रनकल्प्ररूपी केश 
बीजों को मनुष्य इस संसार में घोते हैं । इन बीजों से शीघ्र ही 
वज्चारित के समान संतापकारक स्नेहासकि-फधम अकुर फूठ निकलते 
हे। इन्हीं अछुरों से शोकरूपी बच्चों का भादुभाव दोता हैं, जो 
हजारों दुःखरूपी ज्वालाओं से युक्त हो तुपाग्ति ( भूसी की आग ) 
की तंरद्द मलुष्यों की देश को सीतर ही भ्रींवर जज्ाया ऋरते हैं! 
अवणएव इस अज्ञानरूपी जड़ वाले संसार-जत्ष क्रा सभूल्न नाश करने 
का श्कमाच जपाय यही है कि जगदीरथर परमात्मा के आराकत- 
बीज से आदुर्भूत तात्तिक क्त फा ही आश्रय लिया जाम-|“* 


ए७७० सरकृत साहित्य की खपरेला 


अमुष्य संसारतरोस्बो धन लर्य॒ नो “मूलविनाशनाथ ! 
विशेश्वराराघन वी जजाता त्त्त्वाबयो धादपरो 5 भ्युपाय: ॥ ४७ 

प्रवोधचन्द्रोद4 का ही अनुकरण कर तेरहवीं शताब्दी में 
यशःपाल ने मोहपराजय, चौदहवीं शताब्दी में वेकुटनाथ ने संकल्प- 
सुर्योद्य तथा सोलह॒बीं शताब्दी में कबि कर्णपूर ने चेतन्यचन्द्रोदय 
सामक रूपकात्मक नाटकों की रचना की । 

जयदेव-....प्रसत्नराघव के कत्तो जयदेव (१२०० ६०) विदर्भ- 
देश के कुंडिननगर के निवासी थे | डनके पिता का नाम महादेव तथा 
माता का सुमित्रा था। उन्‍होंने “चन्द्रालोक' नामक असिद्ध अलंकार- 
ग्रंथ की रचना की है। ये 'गीतगोविन्द' के रचयिता जयदेब से 
सर्वथा भिन्न हैं। कवि हाने के साथ ही वे उच्चकोटि के तार्किक भी 
थे । प्रसन्नसाघव की ग्रस्तावना में वे स्वयं कहते हैं-- 

येपां कॉोमलकाव्यकीशलकलालीलावती भारती 
तेंषां ककशतकबक्रवचनोहारेडपि कि हीयते । 
मे; कास्ताकुचमणडले कररुहा: सानन्दमारोंपिता- 
रहे कि मच्तकरीन्ध्रकुम्मशिखरे दारोपणीया; शराः ॥ १११६ 

(जिसकी वाणी काव्य की कोमलकान्तपदावली की रचना करने में 
सहज ही समर्थ हो, यदि बह तकेशार्त्र के ककेश और बक्र बाक्यों 
का भी शुर्फन कर सक तो इसमें आश्रये की कौन सी बात ! क्‍या 
जो लोग आनन्दूपूर्वक अपनी श्रिया' के कुचमंडल्ल का स्पर्श अपत्ती 
बंगलियों से करते हैं, वे ही बड़े बड़े मतवाले हाथियों के मस्तकों पर 
उन्हीं उंगलियों से बाणसंधान नहीं करते ९ 

प्रसंभराघव सात अंकों का त्ताटक है। इससे रामायण की 
कथा अंसक रोचक परिचर्तनों के साथ चित्रित है। पहले अंक में 
बाणापुर और रावख पोनों सीता की याचना कर उपहासास्पद बनते 
हैं। दूसरे क्ंक में रस जनकपुर के उद्यान में सीता को अपनी 


प्रधनक्षरा घतर रेत 


सखी के साथ अमरण करते देखने हैं। राम और सीता दोनो 
वासन्ती-ज्ता तथा सहकार-वृक्ष के संयोग का वन कर अपने भावी 
मिलन की ओर उत्कण्ठापू् संकेत करते है। दोनों में साक्षात्कार 
होता है और वे परस्पर आक्ृष्ट होते है। तीसरे अंक में सीता- 
स्वयंवर तथा चौथे में राम् का परशुराम से युद्ध होता है। पांचवें 
अंक में घटनाओ के वर्णन में कवि की अनूठी सूम देख पड़ती है । 
नवियों के संवाद हारा राम-बनबास से लेकर सीता-हरण तक 
की घटनाओं से पाठकों को परिचित करगा दिया जाता है। छठे अंक 
में बिरददी रास को दो विद्याधर माया द्वारा लंका की घटनाएं दिखाने 
है। सीता रावश के प्रणय-प्रस्ताव्ष को ठुकरा देती है. । रावस् 
क्रोधयश उन्हें मार डालने के लिये आये बढ़ता है, इसने में ही 
उसके हाथ में उसके पुत्र अक्ष का कटा सिर आ जाता है। सातवें 
अंक में रबणु-बध कर राम आकाश-मसार्ग से अयोध्या क़ौट आते हैं। 


भवभूति के समान जयदेव का संस्कृत भाषा पर असामान्य 
अधिकार था | उनकी भरा में अद्भुत पिज्ञास एवं ललित्य है। 
पद्शय्या इतनी मर्ूण एवं उदार है कि भापा में अपूर्त रमणीयता 
आ गई है| उन्होंने अमने विषय में जो गर्वोक्ति की है--विज्ञासा 
यहाचामससरसनिष्यन्दसधुर।!---बरदू बहुत छुछ उपयुक्त है। 
उनकी शैली बड़ी ही प्रांजल, प्रासादिक, परिष्कूत एवं मधुर है। 
उनकी उपाधि 'पीणूषचर्शः सर्वधा खबित है। सच पूछा जाय तो 
प्रसन्नराधव में जितना नाटकीय सौन्दर्स नहीं है उससे कहीं अभिक 
सूक्ति-सौन्दर्य है। उनके भूक्ति-छौन्दये पर ही सुख होकर शोस्वासी 
तुलखीदासजी ने उत्के कई पद्यों को अपने रामचरितमानस में 
अनुवाद कश्के स्वीकार कर लिया है? | उनकी शेल्ी के कुछ नमूने 


देखिए--- 
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१---परुजसी-अन्यावर्ली, तीवरा आग, छठ १8१०१ ४. * 


२०२ संल्कृत साहित्य की रूपरेखा 


अपि शुदसुप्यात्तो चाखिल्षासैः स्वक्ीये: 
परभगितिपु तोप॑ यानिति सन्‍्तः कियन्तः | 
निज्रधममकरनदुस्यन्दपुर्णा लवालः 
कल्लशसलिलसेक नेह॒ते कि रसालः ॥ १११६४ 

“इस संसार में भत्ता ऐसे सज्जन कितने हैं जो स्वरचित रचनाओं 
से आनन्वित होते हुए भी दूसरों की काव्य-कृतियों पर पूर्ण परितोष 
प्रकट करते हैं? क्‍या आम्र का बह वृक्ष, जिसका थाज्ञा अपने 
सघन मकरन्द रस से दी भर रहा हो, घड़ों के जल से सींचे जाने 
की कामना नहीं करता ९? 

सोमित्रे ननु सेब्यतां तसुतल॑ चणडांशरुजुस्मते 

चण्डशोनिशि का कथा रघुपते चन्द्रोज्यमुन्सीक्षति 
बत्सैतद्विदितें कथं चु भवता धत्ते कुरं यतः 
क्वासि प्रेयसि है कुरइनयने चन्हानने जानकि ॥ ६।$ 

सीता के वियोग से व्यथित राम पूर्व दिशा में पूर्णचन्द्रगंडल को 
लद्ति होते देख लक्ष्मण से कहते हैं-- 'हे लच्मण, चलो किसी 
पेड़ के नीचे चलें, क्योंकि देखा यह प्रचण्ड सूर्य डदित हो रहा है। 
लक्ष्मण-- हे राघच, रात में सूये कहां से आयेगा ? यह तो चन्द्रमा 

उदित हो रहा है | 
राम-- ६ वत्स, यह बात तुम्हें कैसे मालूम हुई ९! 
खच्मण-- क्योंकि यह सत्र के चिह्न को धारण कर रहा है।? 
लष्मण के मुख से मृग का नाम सुनते ही सगतेन्री सीता का स्मरण 
कर राम कद्द उठते हैं-- हा भियतमे, मृगनयत्ती, चन्द्रमुखी जानकी! 
तुम कहां द्वो ?! असन्नराघव के कमनीय शब्द-विन्यास के कुछ 
भमूने वेखिए-- 'युवतिक्ोकक्षलामबल्लीट, 'कलकण्ठीकर्ठसंबावभूमि/, 
संततसुखसंवासबसति४, 'केपां नेष कथय कविताकासिनी कौतुकाय 7 
ह पेल्सशाज---थे कार्ज्जरनरेश परमर्शिदेव (११६३-१२०३ ई०) 
के अन्‍त्री थे। इन्होंने छ। सादकों को रचना कौ--(९) किसता- 
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जुतीय व्यायोग भारवि के प्रसिद्ध महाकाव्य के आधार पर रचा 
गया एकाका व्यायोग! हैं। (२) कपरचरित एक अंक का भाशः 
है, जिसमें ब्रृतकर कर्पर अपने रोचक अनुभवों का बर्गान करता 
है। (३) हास्यचूडामणि एकांकी प्रहसनः है। (४) रक्मिशीहरण 
चार अंकों का 'ईहासंग” है। (५) त्रिपुरदाह चार अंकों का 'डिसः 
है, जिसमें शिष द्वारा त्रिपुपसुर की नगरी के विध्वंस का चर्णन 
है। (६) समुद्र-मंधन तीन अंकों का 'समवकारः है । इसमें 
देवताओं और गक्ष्सों द्वारा समुद्र-मंथन, समुत्र से चौदद् रक्ों की 
उत्पत्ति, विध्णु और लक्ष्मी का प्रणय तथा बिवाह इत्यादि घटनाएं 
बर्णित हैं । 
भास के अनन्तर वत्सराज हो ऐसे नाटककार हुए हैं 
जिन्होंने इतने विविध प्रकार के रूपकों की रचना की है। उसकी 
शैली सरल, सशक्त और लक्षित है। उसमें दीघे समासों तथा 
दुरूद बाक्य-चिन्यास का प्रयोग नहीं किया गया है। उनके छोटे 
छोटे नाटकों भें नाटकीय क्रियाशीलता, रोचकता तथा घटनाओं 
की प्रधानता देख पहुंती है। उनकी शे्नी का नमूना देखिए-- 
सिध्यन्ति कासा: चलिनां अस्त लोकरिप्रति; किन्त न लंभनीभा । 
दृष्टय चर संहर्सुमल्ल गिरीश: शत्रुच्छिदे सजयति तरिशूलस्‌ ॥ रु० हु० २१२ 
बारहवीं शताब्दी के बाद संग्कृत नाटकों का प्रचार क्रमशः 
कम होता गया । इसका एक कारण यह था कि कविंगण अपनी 
रचनाएं सुशिक्षित शिष्टकर्ग के लिये करते थे, अतः जनसाधारण 
के किये दुर्भोध होने के कारण दनकी क़्ृततियों का प्रचार व्यापक से 
हो सका। दूसरे, देश में विध्निथों का शासन स्थापित हो जाने के 
बांद्‌ संस्कृत साहित्य के पठन-पाठन और छझन्नन को राजकीय 
प्रोत्साइल मित्रता बन्द होगया। तीसरे, संस्कृत का प्रयोग दिक 
व्यवद्वर में कम होता गया और उसका स्थान धीरे श्रीरे प्रान्तीय 
भाषाओं ने क्षे क्षिय । फ़िर भी संस्कृत कई शतताब्वियों तक्ष सांदकों 


२०४७ संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 


की भाषा बनी रही | उदाहरणाथे, विद्यापति ठाकुर के नाटकों में 
पात्र संस्कृत ओर प्राकृत का ही प्रयोग करते हैं, केवल पद्च 
मेथिली में हैं । 

ऊपर संम्कृत के प्रमुख एवं प्रसिद्ध नाटककारों तथा उनकी 
रचनाओं का विवेचन किया गया है। बारहवीं शताब्दी के बाद 
रे गये संस्कृत नाटकों का प्रचार जनता में कमर हुआ। उनमें से 
कुछ असिद्ध कृतियों तथा उनके कतोओं का छल्लेखमात्र कर यह 
अध्याय समाप्त किया जाता है--जयसिदसूरि-कृत हम्मीरमदमदेन 
(१२३० ई०); जगदीश्वर-क्ृत हास्याणुंब (१६०० ई०); रामभद्दीज्षित- 
कृत ज्ञानकीपरिणय (१७०० ई०); शेक्सपियरके 'मिड्समर नाइद्स 
ड्रीम! के आधार पर आर० कृप्णमाचारी-कृत बासन्तिकस्वप्न 
(एद७९ ई०); लक््मणसूरि-क्षत विज्ली-साम्राज्य (१६१९ ३०) तथा 
मूलशंकर याज्ञिक बी० ए० कृत छत्रपतिसाम्राज्य, प्रतापविज्ञय और 
संयोगिता-स्वयंवर । 


संस्कृत नाटकों की विशेषताएं-.-.संस्कृत के मादक रस- 
प्रधान होते हैं। उनमें घटनाओं की वास्तविकता अथवा कथा-बस्तु 
की यथार्थता की ओर उतना ध्यात नहीं दिश्रा गया जितना मेक्षुकों 
अथवा पाठकों के हृदय में क्रिसी रसविशेष का संचार करने की 
ओर। कषि की विदग्धता केवल रसामिव्यक्ति की पूर्णता में ही 
सानी जाती थी। रस ही नाटयकला का प्रधान झत्य माना गया। 
म्रधान रस ऋगार अथवा बीर इन्हीं दो में से कोई दोता था। 
पास्यात्य नाटकों की तरह चरिज्न-चित्रण नाटक का प्ुख्य अंग नहीं 
समझा गया। अतः नाटकों में प्रायः ऐसी ही कथा छा आश्रय 
लियाग़या जो मसिद्ध होने के कारण प्रेक्ञकों के मनोतुकूल हो। 
इस अकार संस्कृत नाटक रसप्रचात्त तथा क्मित्वमय हुए और उनमें 
आदर्शवाद की सूष्ठि हुई । इसका आशय यह चहीं कि संस्वात 
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नाटक में वास्तविकता का अस्तित्व ही नहीं। सच पूछा जाय तो 
संस्कृत नाटकों का ही नहीं अपितु समग्र संस्कृत कांव्य-्साहित्य का 
उद्देश्य यथार्थ और आदश दोनों का समुचित समन्वय उपस्थित 
करना था। 

संरक्षत नाहकों में पात्नों की संख्या नियत नहीं गहती। पात्र 
लौकिक, दिव्य अथवा अध्ध॑दिष्य दवोते हैं। कवियों ने व्यक्तिमुलक 
(7प0ं०१फ््रा) पात्रों की अबततारणा की ओर उतता ध्यान नहीं दिया 
जिनना समुदायगत (६$एं८०) चरित्रों की सृष्टि की ओर। 
कालिदास, शूद्रक प्रश्नात कुछ सद्दान कलाकारों को कृतियों में भ्ते 
ही पात्र अपना विशिष्ट व्यक्तित रखते हों, किन्तु साधारणतया 
राम्कृत नाटककारों ने परम्पराभुक्त चरित्रों का ही निर्माथ किया 
है। स्वप्नधासवदत्त, मालविकाश्रिमित्र, रत्तावली, प्रियद््शिका, 
कर्परमंजरी आदि के नायक-नायिकाओ के व्यक्तित्व में काई विशेष 
अन्तर नहीं प्रतीत होता । पात्र अपनी अपनी स्थिति के अनुसार भिन्न 
भिन्न भाषाओं का प्रयोग करते हैं। संस्कृत का अयोग केबल नायक 
अथवा उच्च बर्ग के पात्रों द्वारा हाता है। निम्नश्रेणी के लोग 
ओर स्ी-पात्न प्राकृत में ही बोलते हैं । 

संसक्ृत नाटकों ,में छरिस्ठोटल हारा भिर्दिष्ठ समय और 
स्थान की अन्विति (राांतंट७ ७ धंध्ाल क्राएं 99०९) भी भहीं पायी 
जाती | पाशात्य नाटकों की भांति संस्कृत साटक के अंकों का 
विभाजन विभिन्न दृश्यों में नहीं होता। भापा गधपथमय होती हैं। 
ताटक के अन्तर्गत नाटक, पत्रलेख, अभिज्ञान (पहिचान की चिशानी), 
विदूषक आदि के उपयोग भें संस्कृत तथा पांश्चात्य नातकों में 
समानता है | 

चाटक का कथानक ऐविदासिक, पीर/शिक था कविकल्पित दोता 
है। उसमें रगभंच पर बंध, युद्ध, विचाद, भोजन, यात्ा, शंत्यु आवि 
अशुभ या जीडाजनक व्यापारों का अभिनय निषिद्ध माना गया है । 
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सभी संस्क्रत नाटक सुख्बान्त होते हैं। केवल भासक्ृत “ऊदभंग? एक 
अपवाद है । प्रत्येक संरक्षत नाटक का आरंभ “अम्तावना? से होता 
है। अस्तावना में सूत्रधार, नटी, विदूषक अथवा पारिपाश्वक के साथ 
बातचीत करता हुआ नाटक की कथा-वस्तु ओर कवि का संक्षिप्त 
परिचय देकर नाटक का आरंभ कराता है।अंक की समाप्ति 
तक रंगमंच कभी खाली नहीं रहता। प्रथम अंक के आरंभ में 
अथवा दो अंकों के बीच मे (विष्कम्मकः का प्रयोग होता है, जिसमें 
संबाद या म्वगत-भाषण द्वारा प्रेज्ञकों को ऐेसी घटनाओं की सूचना 
दी जाती है जिनका रंगमंच पर दिखलाया जाना आवश्यक नहीं, 
किन्तु कथासूत्र के निर्वाह के लिये जिनका जानना अनिवाये है। 
नाटक की समाप्ति 'सरतवाक्य! से होती हे, जिसमें प्रधानपात्र, 
देश या समाज की उन्नति की शुभकामना की जातक). संस्कृत 
नाटक में कम से कम पांच और अधिक से अधिक दस अंक होते हैं । 
संस्कृत नाटकों में प्रकृति के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध देख पडता 
है। अक्ृति की रमणीयता नाटक की चारुता में अभिवृद्धि करती 
है । उपबन के वृक्ष, लताएँ, सदियां, पशु, पक्षी आदि सभी ज्ञाटक 
के सजीब अंग हैं। संस्कृत नाटकों में अन्वःप्रकृति के साथ दी बाह्म- 
अ्रक्रृति का भी सुन्दर एवं विशद चित्रण पाया जाता है । अम्त!प्रक्ृति 
की सूद्म एवं सुकुमार भावनाओं के चित्रण के लिये आाह्म-प्रकृति 
चित्रफल्क का कार्य करती है । 
इस अध्याय के १७ प्रमुख नाटककारों की नासाव्ी इस प्रकार है- 
अश्वधोषस्तथा भासः शूद्रकर्चापिं शूपति। । ' 
( कालिदासश्च विसलागों नृपतिहपेंत्रधनः ॥ 
| भचभूतिविशासश्व भइनारायशरतथा । 
>. झुरारि शक्षिभद्श्च पुदः श्रीराजशेखर; ॥ 
४ जेसीइवरश्च मिन्नी थे कृष्णदामोदराहुभी । 
जववैवश्च वत्सरख स्थाता नाष्ककारका। ॥ 


सके आकर पललय नल सरलफयकात 
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। 
गय-साहित्य 


उत्पत्ति तथा विकास--संस्कृत में गद्य का प्रयोग पेद्क 
काल से होता आया है। कऋष्णयजुर्वेद, ब्राह्मण तथा उपनिपद्‌ 
अधिकांश गय में ही है। तत्पश्चात्‌ गद्य का अयोग महासारत में 
देख पड़ता है। यास्क्र (७०० ६० पू०) का 'निमक्त! गद्य में विरचित 
है। पतंजलि (१४० ६० पू०) ने अपना सहाभाष्य गद्य में लिखा 
"है। पद्य की अपेक्षा गद्य की श्रेष्ठता दिखलाने के लिये ही भाचीन 
. काल से यह उक्ति अ्रचलित है---/गण्यं कवीनां लिकर्प बदन्ति'--गध 
ही कवियों की कसौटी है। संस्कृत साहित्य में गद्य का उपयोग 
प्रधानतया दीकाओं में, व्याकरण-मंथों में तथा ज्योतिष आदि 
वैज्ञानिक भंथों में हुआ है। काव्य-माध्यम क्री दृष्टि से गद्य का 
स्थान पद्म की अपेक्षा गौंण है और उसका अयोग कथाओं में, 
आख्यायिकाओं में तथा आंशिक रूप में नाटकों में हुआ है । 
संस्कृत गद्य-काव्य की उत्पत्ति के संबंध में हमारा ज्ञान 
अत्यन्त सीमित है। इसका उद्धव कब और कैसे हुआ, यह निश्धित 
रूप से कहमा कठिन है। गद्य-काब्य का सर्वप्रथम दर्शन दृण्डी, 
,सुबन्धु और बाण की, कवियों में ढोठा हैं, चह भी पूर्ण विकसित 
रूप के । उनके पूषे के शेखकों तथा रचनाओं का इतिहास मिविड़ 
ऑन्‍्चकार में छिपा है। हां, इतना तो निश्चित है कि गश-काव्य भी 
संस्कृत साहित्य की एक परम आराचीन शाखा है । कात्यायन 
(३०० है० पू०) अपने वाचिक में 'आख्यासिका' का उल्लेख करते हैं" 
पतंजलि अपने महाभाष्य में तीन आरुयायिकाओं से परिचित हैं-- 


जजजन नरिनन्‍नल पैनल. अफनीननओ .32 अशीभीनननी अमन + 3->२२०9००-+. ?्नेकलनसनीी “नली लनत १+ सोम 
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१---'लुबाहयामिकेश्यी बहुलए?, 'कास्यानाढयायिकेतिदासपुराणेम्पश्र'--वार्तिक 


॥।॒ 
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धासव॒दत्ता), 'सुमनोत्तर' और "“भैमरथी” । बहृ॒त्कथा, पंचतंत्र की 
कथाएं तथा तंत्राख्यायिका में 'कथा? और “आख्यायिका? (जो गद्य- 
काव्य के ही दो भेद है) का जो उल्लेख है, उनका गद्य-काव्य से 
कोई घनिए्ठ सम्बन्ध नहीं। पर यह निर्विबाद है कि गद्य-काव्य 
की सृष्टि पद्य-काबय से जनकथाओं के माध्यम द्वारा ही हुई है। 
बाण हर्षनचरितः में भट्टार हरिचन्द्र* नामक एक उद्चकोटि के गद्य- 
लेखक का उल्लेख करते हैं, किन्तु उनका काई गद्य-प्रन्थ उपलब्ध 
नहीं हुआ है। कुछ उपलब्ध शिलालेखों से गद्य-काउ्य का प्रचार 
एवं प्रसार स्पष्ट लक्षित होता है। रूद्रदामन के शिक्षालेख (१४० ३०) 
में अज्नकृत गद्य-शेली का प्रयोग हुआ है। गुप्तकाल्लीन एक शिक्षा- 
लख (४०० ई०) ऐसी शैली में रचित उपलब्ध हुआ है, जिसकी 
तुलना बाण की गयद्य-शैत्ञी से हो सकती है। इस प्रमाणों के आधार 
पर यद्दी निष्कर्ष निकलता है कि गद्य-काव्य को कला का अचार 
द॒ुण्डी, सुबन्धु और बाण से कई शताब्दी पूषे से द्वी रद्दा होगा, 
किस्तु इन कल्लाकारों ने अपने अ्रनुपम्र तथा उत्कृष्ट गद्य-काथ्यों के 
प्रभाव से अपने पूर्तवर्ती लेखकों को ऐसा आच्छादित कर दिया कि 
उसमें से बहुतों के नाम भी उपल्ब्ध नहीं होते। दण्डी, सुधन्धु 
और बाण गध्य-काव्य के विकास-काल की चरमोज्नति के प्रतिनिधि 
लेखक हैं। इनसे पूर्व दीर्घकाल तक साहित्य के इस अंग का 
अभ्यास होता रद्दा होगा, यह स्वीकार करने में कोई आपत्ति नहीं । 
व्रशचिकृत “'चारुसती', रोमिल-सोमिल्रकृत शूद्रक-कथा!'5े, तथा 
! भंवति। भैसर्थी। सहासाष्य ४३८७ 

६...पदबन्धोफाबलो द्वारी झतवर्शऋरमस्थिति: ) , 

भ्टारहर्विनदस्म गद्यनस्थी सपायतै ॥ दर्षयरित 
३६--ती शुहककपाकारी वन्य रामिक्प्ौमिलौ 
पयोईयों: काम्यसासीदर्धनारीशकीपमम (। जरंदइगा 


कथा और आख्याथिका श्०६ 


श्रीपालितकृत 'तरज्बतीः* इस कथन की पुष्टि करते हैं। यद्यपि ये 
लेखक और ये अन्थ हमारे लिये केवल्न साममात्र ही हैं, तथापि वे 
गद्यकाव्य की उत्तरोत्तर वृद्धि और विकास के परिचायक हैं। 

कथा और आख्यायिक्ा---संस्क्रत गद्य-साहित्य के प्रधान 
रूप से दो विभाग कियें गये हैं--कथा' और आख्यायिका' । 
दण्डी* के अनुसार इनमें निम्नलिखित भेद होते हैं--(१) कथा 
कविकल्पित होनी है, आख्याब्रिका मेतिहासिक इतिवृत्त पर 
अवलम्बित३ | (२) कथा में बक्ता स्वर्य बायक अथवा अन्य कोई 
रहता है; आख्यायिका में नायक स्व वक्ता होना है। आखूया- 
थयिका को हस एक प्रकार से आत्म-कथा कह सकते हैं। (३) 
आख्यायिका का त्रिभाग अध्यायों में किया जाता है, जिन्हें उच्छुबास 
कहते हैं, तथा उसमें छकत्र तथा अपरवक्त्र छंद के पद्मों का समा- 
वेश रहता है, पर कथा सें नहीं। (४) कथा में कन्याहरण, संग्राम, 
विश्रत्न॑ भ, सूर्योदय, चन्द्रोदय आदि विपयों का वरणत रहता है, पर 
आख्यायिका में नहीं। (४) कथा सें लेखक किसी 'अभिप्राय से 
कुछ ऐसे बिशेंष शब्दों ((४०४ए०४08) का भ्रयोग करता हैं जो 
कथा और आख्यायिक्का में भेद स्थापित करते हैं । 

उपयु क् नियमों का एकांततः पातस संस्कृत गद्य-तेखकों ने 
नहीं किया है। दण्डी स्तयं कदते हैं कि कथा-आख्यायिका में कोई 
महत्व का भेद नहीं। इतना ही समझ लेना पयौप्त होगा कि ये 
गदय-काव्य के वो सामसातन्न हैं । 

दुण्डी *--वाद्य-काव्य के लेखकों में सबसे प्राचीस कृतियां 


१...-धुरायां पुतानि गंगेंद गा तरंगवती कथा?-तिनकर्मजरी 

६--कांव्यादश १॥३६०३० 

३-० आख्यायिकोपक्न्धांथोर, 'प्रबन्धकरपना कथ/१--अमरकोष १४१४,६ 

४-४, ि, टिद्ोंदाड प्राणपैपए तिदेंश ६0 गांड स्वीप्णा (8 
दंशाकुमारवरिं 


ई 
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महाकवि दृण्डी की उपलब्ध होती है । 'शाह्नधरपद्धतिः में राजशेखर 
के नाम से निम्नलिखित शोक उद्धृत किया गया है--- 

अयोड्ग्नयस्त्रयों वेबाध्व्यों वेदाम्त्रयों गुणा: । 

ज्यों दणिडिप्रबन्धाश्र त्रिपु क्ोफेपु विज्ञता: 0 
इस कथन के अजुसार दण्डी ने तीन प्रंथों की रचना की। इनमें 
से दो काव्यादर्श और दशकुमारचरित हें । काव्यादशे अलंकार- 
शाक्ष का प्रन्थ है तथा दशकुमारचरित गद्य-क्राव्य है। काव्यादशे 
में गद्य-काज्य की शेली एवं कथावम्तु के संबंध में जिन नियमों का 
विधान किया गया है, उनका सब्वेथा पालन दशकुमारचरित में नहीं 
देख पड़ता । अत्तः कुछ विद्वानों की घारणा है उक्त दोनों कृतियां 
दो भिन्न सिन्न व्यक्तियों की लेखनी से प्रसूतत हैं। किन्तु ऐसा 
प्रतीत होता हे कि दण्डी ने दशकुमारचरित की रचना अपने 
साहित्यिक जीवन के प्रभातकाल में की, तथा काव्यादुश की रचना 
ग्रोढ़ अतिभा की आ्ाप्ति के पश्चातू। दएडी की तीसरी रचना के 
संबंध में विद्वानों में मतमेद है। कुछ लोगों का कहना है कि दण्डी 
को ढतीय रचना छन्दोबिचिति या कल्लापरिच्छेद है, क्‍योंकि काव्या- 
दश* में इन नामों का उल्लेख है। पर उक्त दोनों नाम छन्दःशार्- 
संबंधी किसी सी भन्‍्थ के हो सहते हैं। विशत्न ने मिम्नलिखित दो 
आधारों पर मच्छकटिक को दण्डी फी तीसरी रचना लिद्ध करने का 
प्रयास किया है--( १) 'कतिम्पतीब तमोज्ञ/नि' बाला असिद्ध प 
काव्यादर्श (२२२६) सथा मृच्छुकटिक (१३४) दोनों में पाया को 
है। (२) मृच्छुकटिक तथा देशकुमारचरित का सामाजिक चित्रण 
घुक-सा है। अतः दोनों दण्डी की रचनाएं हैं। परन्तु भास के 
नादकों की खोज के उपरात्त पहला तर्क निराधार हो जाता है तथा 
दूसरे तर्क में भी ओपित्य नहीं देख पह़ता। कुछ परिडतों ने 
भक्षिका-मारुचः नामक नाटक को दृडढ़ी की रचता माना है। किन्तु 
भर «वगि१२९ 39 9७% 
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सह नाटक मालावार आन्त के हुरढ रहननाथ (१५०० है०) की रचना 
स्वीकृत हो चुका है*। सन १६२४ में अवन्तिसुन्दरीकथा नामक 
एक गद्य-काव्य प्रकाशित हुआ है। इसके सम्पादक एसम० आर० 
कवि भहोदय ने इसे दण्डी को रचना माना है। अबन्तिसुन्द्रीकधा 
दुशकुमारचरित के कथानक के समान है। अंतर केवल शेल्ी में है। 
अवन्तिसुन्दरीकथा की प्रामागिकता में कोई सन्देह नहीं, क्योंकि 
काव्यादर्श की जंघाल-कृत टीका में अवस्तिसुन्दरी मासक् आम्या- 
यिका का उल्लेख किया गया है। अतः अबन्तिसुन्दरीकथा को ही 
विहानों ने दए्डी की तीसरी रचना माना है। 
दुणडी के आविभावकाक के सिपग्र से बहुत सतभेद है। € मी 
शताब्दी के अन्‍्थों में दरडी का उल्लेख पाया जाता है। हॉ० वार्नेटर 
का कथन है कि सिंहाली भाषा के अलंकरार-प्रस्थ 'सिय-चस-शकरः 
(स्वभाषाल्लंकार) की रचना काव्यादशे के आधार पर की गई है। 
इसके रचयिता राजा सेन प्रथम का ससय ८५०६-८६६ ६० था। 
८१४ ई०कन्चड़ी अलंकार-प्रत्थ 'फविराजमार्ग में मी काव्यादर्श की 
यथेष्ट छाप देख पड़ती है। अतः दणडी ८००६० के पहले दी 
हुए होंगे । 
काव्यादशे के कुछ पद्यीं में कालिदास का प्रभाव स्पष्ठ अतीत 
होता है? । अतः दश्डी कालिदास के आद के हैं। इसके अतिरिक्त 
काव्यादर्श में पांचवीं शताब्दी के राजा प्रवरसेन-रचित 'सेलुबन्ध! 
पक प्राकृत कम्य का उल्लेख है । अतरव दण्ढी का आविभोव- 
काल ५००-८०० है+ के बीच प्रतीत दोता है । 
दण्डी बाण के पहले हुए थे था चाद में, इस विपय में सतसमेष्‌ 
१“ डिट्राधी; हैवहअकि! जिपफकाक, 9. 257. 
२०-. ६. 8. 8. 490 58%. 847 ॥ 
“-संचम लंचमी तर्वीतीति अतीति झुभर्ग वच,? --दशडी 
पप्रत्िममपि हिमांशोलेद्स लक्ष्यों तवोतिः--कालिदास 
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है। पीटरसन और याकोबी की सम्मति में काव्यादर्श के एक पद्म" 
में 'कादम्वरी' के शुकनासोपदेश की ऋलक मिलती है। दण्डी ने 
बाण ओर मयुर की प्रशंसा की हैः | अवन्तिसुन्द्री कथा में कांदम्बरी 
का वर्णन बाण की प्रसिद्ध कथा से मिलता जुलता है। डॉ० बेलवेल- 
कर» ने दुण्डी का समय सातवीं शताब्दी का उत्तराधे माना है। 
कुछ विद्वान अवन्तिसुन्द्रीकथा के आधार पर दुर्डी को भारषि का 
प्रपौन्न सानकर उनका उक्त समय ही निधोरित करते है। 
किन्तु दण्डी की शेज्ञी के अध्ययन से बे बाण के पूब्॑बर्ती 
प्रतीत द्ोते है। दशकुमारचरित् की सरक्ष एवं प्रासादिक शेज्ञी बाण 
की शैज्षी से प्रभावित हुई नहीं जान पडती। यदि दण्डी बाण के 
परवर्ती होते तो उनकी शैली बाण को रौज़ी के समान श्लेप और 
ब्रक्रोक्ति जैसे अलंकारों से अवश्य आक्रान्त होती। इसके अतिरिक्त 
दशकुमारचरित का भौगोलिक और राजनीतिक चित्रण हपव्धेन के 
पृर्थ के आरत की ओर संकेत करता है। इसलिये दण्डी का स्थिति- 
काल ६०० ३० के लगभग प्रत्तीत होता है.) 
काव्यादश और दशकुमारचरित के आधार पर मालूम्त होता 

है कि दण्डी दाविणात्य थे और बिदर्भ देश के निबासी थे। 
काव्यादश" में उन्‍होंने महाराष्ट्री माकृत तथा बंदर्मी शैज्ञी की प्रशंसा 
१.....अरत्नालोकर्संदार्यमवाय सूरयेरश्मिमि: । रे 

इृशष्टिरोधकर यूनां यौवनप्रमंवे तमः ॥ काव्यादश २४१६७ 

कैवर्तल व. निसर्गत एंवामालुमेयमरत्नात्ोकोच्छेयमग्रद्यपप्रभाषनियमतिगदन 

तभी यौवनप्रभवम्‌। --कांदम्बरी । 
२---मिध्षती हरामुखेनापिं चित्र बगित निम्धेथः । 

व्यवहंरित्र जहों लीला न मथूर:** 0 
इ--0६९७ 0॥ 'काव्यादश एए, 476-07, 
इ४---20गाए- [8 चें०ए'कछ64 उअवर्ढक ' ४॥8  रबुबंश दाद 

दशकृमारचरिंत (7907), 9. 46, ० ६४,४१,४+ । 





दशकुमारचरित २९% 


फी है। दशकुमारचरित में कलिंग और आमन्ध देशों के ब्लेंग्रों से, 
“कावेरीतीरपत्तनः जैसे शब्दों के प्रयोग से तथा दक्षिण में अचलित 
सामाजिक एवं पारिवारिक प्रथाओं के वर्शन से भी इनका दाजिणा- 
त्य होना प्रमाणित होता है। दशकुमारचरित के अवलोफन से पता 
चलता है कि दण्डी एक संपन्न व्यक्ति थे तथा उन्होंने सभी प्रकार 
के सांसारिक अनुभव प्राप्त किये थे। 

दंशकुसारचरित का वर्तसान उपलब्ध स्वरूप तीन भागों में 
विभाजित है--(१) पूर्वपीठिका, जिसमें ५ उच्छुवास हैं, (२) दश- 
कुमारचरित जिसमें ८ उच्छबास हैं तथा (३) उत्तरपीठिका । 
इनमें से केबल मध्य भाग अथोत दशक्रुमारचरित ही दस्डी की 
घास्तविक रचना माना जाता है। इतना तो स्पष्ट है कि आरम्भ 
में दण्डी ने सम्पूर्ण दशकुसार्वरित की रबता स्वर्य की होगी, 
क्रिन्तु किसी कारणवश इस भअन्थ के आदि तथा अंत भाग नए 
हो गए। इस पर दण्डी के क्रिसी भक ने, जा मूल्नप्रंथ की रोली एवं 
कथावस्तु से अवगत रहा होगा, पूत्रे तथा उत्तर पीठिका जोड़कर 
प्रव्थ को पूर्ण बता रिया। एम० आर० कवि भद्दोदय ने एक ओर 
कारण सुझाया है। उनके अनुसार १२४० ई० के क्षगभग दण्डी के 
मूलप्रन्थ का तेलगू में अनुवाद हुआ था। समग्र सूल्षप्रन्थ के उप- 
लब्ध न होने पर किसी कुशल लेखक मे बाद में नष्ट हुए सागों का 
तेलगू से संस्कृत में पुना रूपान्तर फर दिया । 

दृशकुमारचरित में दस राजकुमार अपने ऋपने पर्यटनों, विचित्र 
अनुभवों तथा पराक्रमों का मनोर॑जक वर्शन करते हैं। इसे घू्ों 
का रोमांस! कहना अनुचित न होगा। छुल-कपट, स्रार-क्राठ तथा 
चोरी-जारी से ओतप्रोत यह एक सजीव कृति है। व्यंग और विनोद 
का पुठ देकर उसमें तस्काज्लीन समाज का बढ़ा ही गोचर चित्र 
किया गया है। साइस-पेमी राजकुमार क्रिस प्रकार उचित अनुचित 
का विचार छोड़ अपने कार्य कीः सिद्धि के लिये भ्रयप्न करते हैं, 


२१४ संस्कृत साहिस्यथ की रूपरेखा 


इसका वर्णन एक अनूठी व्यंगात्मक शैल्ली में किया गया है। दंभी 
सपसवी, कपटी त्ाह्यण, धूर्त कुट्टनी, व्यभिवारिणी ख्वियां तथा हृदय- 
हीन बेश्याएं--इन सबका खूब भंडाफोड़ किया गया है। दशकुमार- 
चरित में जहां कथानक विचित्र हे वहां उसके अनुरूप बर्णनशेल्ली भी 
सरस एवं अवाहपूर्ण है। 'कदों विज्ञाख का विकास हृदय को उन्मत्त 
कर रहा है; कहीं सौन्दर्य का सोरम अन्तरात्मा को बेखु4 बना रहा 
है; कहीं दास को कोमल लद्दरी मानसतल को अनूठे ढंग से तरंगित 
कर रही है |! दण्डी का चरित्र-चित्रण विशद्‌ है। उसके सभी पात्र 
सजीब और वास्तविक प्रतीत होते हैं। समाज के उच्च ओर निम्न- 
वर्ग का वे जीता जागता चित्र उपस्थित कर देने हैं। दशकुमारचरित 
से उस समय की प्रचलत्नित अनेक साम,जिक प्रधाओं का सी परिचय 
मिलता है। दरडी का रचना-फोौशल भो दर्शनीय है। कथा की 
रोेचकता में अभिवृद्धि करने के लिये वे कहीं शि2 हास्य, कहों मधुर 
व्यंग और कहीं गंभीर वर्णन का आश्रय लेते हैं। कहीं वर्णुत 
बिस्तार है तो कहीं लबु कथाएं। कथाओं का क्रम श्रशंसनीय है। 
वर्शानप्रवाद दीर्घ विययान्तरों से आक्रान्त नहीं हाता। मुख्य कथा 
के स्रोत में अवान्तर कथाए अवरोध नहीं उपस्थित करतीं । व्याकरण 
की इृष्टि से भो दशकुमारचरित निर्दोप है। उपमें लिए और लुछ 
लक्कार के प्रयोग पाणिनीय नियमों के अलुमार हैं, जेसा सुबन्धु की 
बासवदत्ता में नहीं देख पड़ता। विराद चरिन्न-विश्रण, सेलर्गिक 
शैल्ली, बुद्धिविज्ञास, शिष्ट परिह्यास, विपयान्तरों की न्‍्यूनता, रसासु- 
कूस शंब्दतिन्धास तथा यथार्थ और आदशे का सुन्दर सामंजस्य 
आंदि विशेषताएं दशक्ुमारचरित को संस्कृत गय-साहित्य में विशिष्ट 
स्थान मदान करती हैं। 

दण्डी की शैज्ञी---दरछी सुभग एवं मनोरम बैदर्मी गद्य-रैली 
के आचार्य कहे जा सकते हैं। उनकी वर्णंन-अरणालो सरल और 
आसाविक है। वे अपनी भाषा को अक्ञकारी के आइ़म्बर से चिन्न- 


शिण्टी की शिज्ली म्घक 


विभिन्न बनाने का प्रयास नहीं करते। इसी कारण बह नेसर्गिक, 
प्रवाहपूर्ण, मंजी हुई और मुहाबरेदारे है। दुरडी के गद्य में अपनी 
विशेषता है। सुबन्धु के राद्मय के समान न तो वह प्रत्यक्तरश्लप्सथा 
है और न बाण के गद्य की भांति 'सरसम्बरवर्णपद! से सुशामित 
साहित्यिक गद्य का आदश है। वह तो बहुत कुछ प्रतिदिन के कार्य में 
आने वाला “व्यावद्यारिक-गण्म' का नमूना है। बाक्य प्राय) छोटे छोदे 
हैं। वाक्यविन्यास आयासजनक नहीं. अपितु ओजम्बी, ललित एवं 
सुवब्यक्त है। अर्थ की स्पष्टता, रस की सम्यकू अभिव्यक्ति, शब्दविन्यास 
की चारुता तथा कल्पना की उर्वरता दरडी की शेल्षी क विशेष शुण है । 

दण्डी के पद-लाकित्य की बड़ी प्रशंधा ह--दरिहतः पदलाकित्यप्त! । 

अनुप्रासमय तथा मनोरम पदविन्यास में ये कुशल हैं, जसे-'अयुस्मशरः 

शण्शयने शाययिष्यति', असत्येनास्थ नासस्‍्य॑ संसज्यनेः “अलेकस्यानक 

आतंकम्विरं चिकित्सकैरसंहाये! संहृत/, स पुर्ये कर्मसिः प्राप्य पुरु- 

पयञुप॑ पुरपुण्येत प्रज्मानामगण्यतामरेंपु! इत्यादि। दरढी अपने 

शब्दशोधन में तथा क्ौकिक सत्यों को ओज:पूर्ण भाषा में व्यक्त 

करते में कुशल हैं, जसे--म्वदेशों देशान्तरमिदि नेयं गणना विव- 
ग्धस्थ पुरुपस्य!, 'आत्मानमात्मनाउनवस/थैवोद्धरन्ति सत्त/, न हक 
सतिनिषुणो5पि पुरुषो नियतिलिखितां क्ेखामतिक्रमितुम!, 'इत नगति 
हि न निरीह देदिन झिय। संश्रयस्ते', 'जीवित॑ दि नाम जन्मवर्तो 
चतु!पद्काप्यदाति' । यत्न-तत्र दणढी अवश्य ही भाषा को अलंकुत 
करना नहीं चुफते | उदाहरणार्थ, सोती हुई अम्बालिका के बणेन फो 
लीजिए अथवा सत्रह॒वें उच्छवास को, जहां में ओरोष्कय बर्णों का 
प्रयोग ही नहीं करे । किन्तु उनके वाक्ष्यालंकार परितित सात्रा में 
ही अय्ुक्त होते हैं और ये सर्वत्र मनतोदर एवं दपयुक्त हैं, न कि 'दुरूद 
और ध्रनवर्त | सुन्दर, सुभग एवं सुवोध संरक्षन गध-लेखक के नाते 
बंण्दी दसारी प्रशंसा के पात्र तथा अध्ययन के आदर है। एक 
भारतीय आद्ोचक ते दणडी को ही एकमात्र फवि बताया हैल« 





२१६ संस्कृत साहित्य की रूपरेला 


“कविदृण्डी कविदृण्डी कबिरदेश्डी न संशयः?। एक दूसरे आल्ोचक 
ने कहा है कि वाल्मीकि के प्रादुभोव के बाद “कवि? शब्द का एक- 
बचन में प्रयोग हुआ करता था, व्यास के बाद ट्विवचन में (कवी) 
तथा दण्डी के बाद बहुबचन में (कवयः) होने लगा-- 

जाते जगति वाल्मीकी कविरित्यभिघाउमवत्‌ । 

कबी इति तती ब्यासे कवयस्व्वणि दुणिडिनि॥ 
भधुराविजयः महाकाव्य की रचयित्री गंगादेवी ने दुण्डी को उच्चकोटि 
का कबि स्वीकार किया है-- 

आचायेदरिडनों वाचाराचान्तामृतसंपदास, । 

, विकासो वेधसः पत्नया विल्ञासमशिदर्घरम्‌ ॥ १३० 
“सुबन्धु---_वासबदत्ता नामक गद्य-काञ्य के रचयिता सुबन्धु 
का स्थितिकाल अनिश्चित है । कुछ विद्वानों ' की धारणा है कि सुबन्धु 
बाश के परवर्ती थे। सुबन्धु कई शब्दों, पदों" तथा घटनाओं के 
लिये बाण के ऋणी हैं। 'वासवदत्ता? में 'इन्दायुधः शब्द का प्रयोग३ 
चन्द्रापीड के उसी नाम के घोड़े की ओर संकेत करता है। महाश्वेता 
और कादम्बरी अपने अपने श्रेमियों की मृत्यु पर प्राण दे देने का 
संकल्प करती हैं, किन्तु आकाशवाणी उन्हें ऐसा करने से रोकत्ी है । 
धवासवदत्त? में सी अपनी प्रेमिका खो जाने पर कन्द्पकेतु की ऐसी 
ही स्थिति दिखाई पड़ती है। साथ ही बाण ने दृषेचरिंत भें उस 
धवासवदत्ता? का संकेत किया है, जिसका उल्लेख पतंजलि के प्न्य में 
है। इन आधार्से पर कुछ विद्वान सुबन्धु का स्थितिकाल बाण के 
बाद मानते हैं । 
उक्त मत के समर्थत में कोई सिरिचित प्रसाण उपत्तब्ध नहीं 


१-४, दिरपशााक्राशक्षणीक्षपेा: (8 876, 2/88. 9. 400. 
२०--जैसे, “कि बहुना?, दैव: अमाणाम?, अविन्तयाब', “आसौश्यस्य संन्सतिर । 
३--अर्ज शेविस्तायुघिन मर्नोजवनाम्ना ठुसोंण सह नगरािजेगास | 





सुबभ्धु का स्थिनिकाश २१७ 


हैं । म० म० काणे* महोदय ने सप्रमाण दिखाया है कि बाण सुवन्‍्भु के 
परवर्ती थे तथा उन्‍होंने दपेचरित में सुबन्धुकृत 'वासबदत्तार का ही 
उल्लेख किया है--(१) बामन (८०० ई०) ने अपनी “काव्यालंकारसूत्र- 
वृत्ति! में सुत्रन्धु की 'वासवद्तताः ओर बाण की “काद्म्बरी' से उद्य॑- 
हरण दिये हैं। अतः ये दोनों ७५० $० के पूर्व हुए होंगे । (२) फवि- 
राज (१२०० है०) ने “राघवपाण्डबीय”* में सुतन्धु, बाशभट्ट और 
स्वयं को बक्राकि में कुशल्त बताया है। ऐसा जान पड़ता है कि 
कविशज न इन तीनों नामों का स्थितिकाज के अनुसार अथाक्रम 
उल्लेख क्रिया है। (३) वाक्पतिराज के प्राकूत काव्य गौडबहो!ः 
(७३६ ३०) में सुबन्धु की रचना का उ्तेख हुआ हैं. पर बाण का 
नहीं। इससे यही निष्कर्ष निकलता है कि बाकपतिराज के समय सें 
सुबन्धु की पर्याप्त प्रसिद्धि हो चुकी थी, पर बाण प्यमी तक अग्रसिद्ध 
ही थे। इस प्रकार मुबन्धु बाण के पूबबर्तों प्रमाग्गित होते है । 
मंख के 'श्रीकर्ठ वरित/* में सुबन्धु ओर बाग्य की एक साथ अशैसा 
की गई हैं । ११६८ $% के एक कन्नड़ी शिलालेख में सुचन्धु के फावय- 
कलाकोशत्र की प्रशंसा है । 


सुबन्धुक्ृत बासबदता के बरणेन में तथा भवभूनिकृत 
मालती के वर्णन में पर्याप्त साम्य५ रेख पड़ना हैं। जैसा क्रि पीछे 


१---[90007णी (0 5 60%. रण कादम्वरी 99. ॥ ४ ॥ ५ 
२--मुमन्धुवॉणसइन् कविराज इति श्रष: । 
घंकोक्षिसा गनिपुगाश्चतुर्थी पित्त न वा ॥ १४१ 
३--भासम्मि जलशमिस कन्तीदेवे अस्त रहुअरि । 
सीबन्ध अ बन्थम्मि हासियन्डेश आदान्दी ॥्‌ ४०० 
८--- मैणडे स्वद्िरंदापिरोहिणिं बर्श थाते धुबन्भौ विभे: । 
शान्ते हन्त भे मारवी विभधटिते बाणे-विषादस्पुशः ॥ २४३ 
४....हदग॑ विशिखितमिद उल्कोरमतिव प्रलुप्तमिव क्रीलितमिव'''व्लेप- 
भरितिमिष"' 'ममोस्तरस्थितंमिव “कन्दर्पकेंतु' सन्यसाना। 
“+बासमद्रना ( श्रीरंगसू संस्काओ 8 १६१०९ ) 
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दिखलाया ज्ञा चुका है", भवभूति ने कालिदास के म्रंथों से अनेक 
शब्द तथा भाव लिये हैं । संभव है कि मातती के बणेन में वे सुबन्धु 
से प्रभावित हुए हों। इस अनुमान के आधार पर सुबन्धु भवभूति 
(७०० ६० ) के पहले माने जा सकते हैं ! 
सुबन्धु ने अपनी कृति में एक रमणी का इस प्रकार वर्शान 
किया है--न्यायस्थितिमिवोद्योत्करस्वरूपां, बोद्धसंगतिमिवालंकार- 
भूपिताम्‌ ! स्वर्गीय कीथ* महोदय के मतानुसार सुबन्धु इस स्थल 
पर श्कषेष द्वारा नेयायिक उद्योत्तर तथा बौद्ध धर्मकीर्ति के “बौद्ध 
संगत्यलंकारः नामक ग्न्थ की ओर संकेत करते हैं । इन लेखकों का 
समय ७ वीं शताब्दी का आरम्भ था३। अतएव सुबन्धु के समय 
की ऊपरी सीमा ६०० ई० है। बाण (६४० ई०) हर्पचरित में 
सुबन्ध की वासवदत्ता? का द्वी स्पष्ट उल्लेख करते हैं, इसमें कोई 
सन्देह नहीं। टीकाकार भावुचन्द्र ( १६०० ३० ) के अनुसार बाण ने 
अपनी 'कादस्थरी? को “अतिहयी कथा! कद्द कर 'बासवदत्ता! और 
बुहत्कथा? को ओर संकेत किया है। अतः सुबन्धु ६५५-६५० ० के 
लगभग बाण के ही समकातीन रहे होंगे। 
वासवदता ही सुबन्धु की एकमात्र उपलब्ध रचना है । 
सुबन्धु की यह कृति संस्कृत गद्य-क्राठ्य के उस रूप का प्रतिनिधित्व 
करती है, जिसमें कथानफ़ अति लघु रहता है, वर्णननविस्तार का 
प्राधान्य होता है तथा पाण्डित्य कल्पना का स्थान ले लेता है । 
सीनेप प्रतिविम्बितित लिखितेवीत्कीणेडपेव सा 
पत्युप्त्त च॑. पंजलिम्पधदितेवान्तर्निज्ातिव च। 
सत नश्वेतति क्ीजलितेव विशिजैश्वेतोभुव, पंचमि, 
( चिन्तासम्ततितन्तुजालनिबिडस्यूतेव लग्ना पिया ) ॥ मात सा ११% 
१० 4०२३, ९०७४३, 8986 78 9. 7१. ३>म७।) - |.१.४.७ 
90 4, 99. 7092 हीं, ४७-कदीनामगदाइपों.. मूर्म॑ पासवदतया । 
शबस्पेव शारडडपुत्राणां गतया कशगोचरंम ॥ 


सुबस्यु फी शैली ४६ 
राजकुमार कन्दर्पकेतु स्वप्न में अपनी भावी प्रियतमा के दर्शन करता 
है और स्मरपीडित हो उसकी खोज में निकल पड़ता है। अति- 
संक्षेप में 'यासबद्तता? का यही कथानक है। किन्तु इस कथा की 
प्रमुख विशेषता कथानक में नहीं, बरन नायक-सायिका के रूप- 
सौंदर्य के सूचम ब्णन में, उनकी गुणाव्लि के गान में, उनकी तीज 
विरहातुरता, मिलनाकांज्ा तथा संयोग-दशा के चित्रण में निद्वित है। 
सुबन्धु के विषय में श्री आलन्दवर्धन। का यह कथन पूर्णतया चरि- 
तार्थ द्वोता है कि कविगण बहुधा कथावम्तु के प्रथाह तथा रस की 
अभिव्यक्ति का ध्यान नहीं रखते और अपना शब्द-कोशल दिखाने में 
ही मग्ल रहते हैं। सुबन्धु की कृति में विपयान्तरंं। का बाहुल्‍य हैं। 
उनके द्वारा वे अपने अलंकार-कौशक्ष एव पांडिस्थ का प्रदर्शन करते 
हैँ। १२० पंक्रियों के एक वाक्य में वासवदता के विज्ञास-चिज्रम को 
अतिरंजित चित्रण क्रिया गया है। सुबन्धु की रचना में अहाँ उसके 
वणुन-विस्तार तथा शब्दू-मण्डार का परिचय स्थल स्थल पर मिलता 
है, बहाँ कल्पना तश्रा चरित्र-चित्रणु का अमाव खडकता है। 

सुबन्धु की शैज्ञी---सुबन्धु की गण्य-शेत्री अतिशयोक्ति, अमुप्रास 
तथा समास-प्रधान गौड़ी शैली का उदाहरण है। उसकी यह गर्बाकिसत्य 
है कि मैंने एक ऐसे विलक्षण काव्य की श्चना की हैं, जिसके प्रत्येक 
अक्षर में श्तेष है*। उनकी रचना श्लेष तथा विशेधाभास का 
ऐसा दुर्गम सहांकाल्तार दै कि उसमें वास्तविक काव्यन्सीदर्य को 
हू 'ढू निकालना कठिन हो जाता है। अलंकारों, दीर्घकाय समासों 
तथा पौराणिक संकतों के प्रयोग में वे औचित्य की सीसा का अति- 
कर बेठतें हैं. और इस कारण रस का आंस्वादन दुर्वाभ हो 
जाता हैं। दण्डी में वीरता, विभिन्रता तथा ऋँगारिकता का स्तिरथ 
१०“+्वन्यालीक ( सि> जार १६१३६ )। घु० कश्यप... 
२>>अत्यचा रणलेकामप्रपंचतित्यासबंद्स्यनिधि प्रवन्धमू 
सरस्वतीदलवरञवादशचक्े घुबन्तु: धुजमेकास्थु: | 
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एवं रमणीय चित्रण है, किन्तु सुबन्धु चित्र-काज्य लिखने के फेर में 
पड़कर इन रम्य भावों का सफल अ'कन नहीं कर सके हैं। स्थान 
स्थान पर नये रंगों को भर कर उन्होंने प्रत्येक चित्र को अतीब 
विचित्र बना डाला है। उनमें न तो दस्डी का हास, ओज और 
बेचित्य हे और न बाण की सी कल्पना-शक्ति और वर्शान-प्रतिमा 
ही। उनकी समास-अचुर भाषा में सौष्ठव, प्रसाद और माधुर्य कम 
है, आउम्बर, कृत्रिमता ओर असंगति अधिक है । 
सुबन्धु की चित्रोपम एवं अलंकृत गद्ययेली की आलोचना 
करते समय थह स्मरण रखना होगा कि उनके कथानक के लिये 
सरल और अलंकाररहित शेल्ी अमुपयुक्त सिद्ध होती। शंगारिक 
बेभव के चित्रण में, तीघ्र मनोराग की अभिव्यक्ति में एवं प्रभावोत्पादक 
बणन में पंचतंत्र की सरक्त शैज्ञी सबेथा अग्रासंगिक होती | यह दूसरी 
बात है कि सुबन्धु अलकारों का मात्रातीत प्रयोग कर अपनी शैली 
के लालित्यमय प्रवाह की रक्षा नहीं कर सके हैं। एक ही क्रिया पर 
आश्रित विपुलकाय वाक्य की रचना घारने में सुबन्धु अद्वितीय हैं, 
साथ दी वे आवश्यकता होने पर छोटे छोटे वाक्यों का भी, विशेषकर 
संवादों में, श्रयोग कर सके हैं। उसके समासों भें एक प्रकार का 
स्वस्माधुये हैं. तथा उनके अजुआसों में संगीत है। बामनभट्ट बाण ने 
झुबन्धु की इस भरकार प्रशंसा की है-- 
प्रतिकेविभेद्नयाण: कवितातसगहम॑विष्रणमथूर: । 
५. "ेवृयलोकंसुबन्घुलेयति ऋीभदबाणकविराजः ॥| 
वाशुस३*--संस्कृत साहित्य में गद्य-कावय का चरमोत्कर्ष 
_१--सिस कैंधराइन नामक एक आर्ट्रियन महिला को बाणमहठ को आत्मकथा 
पर एक स्वतन्त्र गन्थ की पायडुलिपि सोन नदी के किनोरे उपलब्ध हुई है 
,( विशाल भारत” जनवरी १६४४३ )। बाण के अन्य अन्यी की भांति मद 
अश्मकथा भी अंपूरे है। इसका हजारीग्रसाद दविवेदीक्त हिन्दी अश्ुवाद्‌ 
*विशातमारत' में अकाशित हो रहा है। भूल सैस्क्तत आत्मकणा को प्रकाशन 
संखत-दाहित्य की एक अपू्दे बसु द्वोगी । 


बागभह को आत्मकथा ०२१ 


वबाशभट्ट की कृतियों में पाया जाता है। बाण ने दो गद्य-काव्य 
लिखे--हर्पचरित और कादम्बरी । हर्षचरित के पहले त्तीन उच्छवासों 
मैं बाण ने अपनी आत्मकथा लिखी है। कादम्बरी के आरम्भ में 
भी उन्होंने अपने बंश का संक्षिप्त परिचय दिया हैं। बाग ने 
अपने कुल" की पोराणिक उत्पत्ति का विस्तार से वर्णन किया है । 
उनके बंश के प्रवर्तक दधीच तथा सरस्वती क पुत्र सारस्वत के 
चचेरे भाई वत्स थे। बत्स के कुल में कुबेर का जन्म हुआ, जिनका 
समय ४५०-४८० ३० के लगभग प्रतीत हीता है | कुबेर इद्भट विद्वांन 
थे। कादम्बरी: मे बाणभट्ट कहते हैं कि उनके घर पर श्रह्मचारी 
लोग सतक होकर वेद्गायन किया करते थे, क्योंकि उन्हें डर था 
कि कहीं पिंजड़े में टंगे तोते या मेना पत्ती उन्हें टॉक न दें। कुबेर 
के चार पुत्र हुए--अध्युत, इशान, हर और पराशुपत। पाशुपत्त 
बाण के अ्रपिताभह थे। कादम्वरी में बाण ने इनका उल्लेख नहीं 


जज: 


१--बा।ण का वंशबत्त इस प्रकार हैं--- 
बत्स ( सरस्ता-दधीच पुत्र सारसत के चर्चेरे भाई ) 


ननननन चने 2० वरना मी. 3>न32 विननभग2ग2तगनन 2अरनीत-33जनभननानन्‍नन.3. नमन न 


आच्युत ईशान हर बे 


अर्थपर्ति 





है 0 हि हे आओ आशिक शुत्षि कविें भहीदत घस जातवेदस सिप्रभासु हा कार 
बाएूमंदूड 
बरामद 
जगुरदेडस्यस्तसभस्तवाइ्मनैं: सतारिके; पलावर्तिमि: शुक्षीः 4 
६... सिमदधाभासा बटपः परे पदे यजूंषि सासालि च यत्य सेकिता। ॥९९| 
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कैया है। इनके पुत्र अर्थपति हुए, जिनके ग्यारह पत्रों में से एक 
बाण के पिता चित्रभानु थे। बाण की माता का नाम राज्यदेवी था। 
बाण के दो पारशव (शुद्ध श्री से उत्पन्न) भाई--चित्रसेन और 
मित्रसेन--तथा चार चचेरे भाई--गणपति, अधिपति, तारापति, 
झौर श्यामल--थे । बाण की बाल्यावस्था में ही उनकी माता का 
देहान्त दोगया । तब उनके पिता ने उनका माता की भाँति लालन- 
पालन किया। बत्स के समय से ही बाण के पूर्वजों का निवासस्थान 
प्रीतिकूट नामक ग्राम था, जो हिर्स्यवाह अथवा शोण नद के 
पश्चिमी तट पर स्थित था। उसी के समीप मल्लकूट ओर यप्टिगृह 
नाम के दो गरम थे, जिनके उपरान्त हर्ष का साम्राज्य आरम्भ 
दाता था। 
बाण के उपनयन के पश्चात उसके पिता अकाल ही में काल- 
कबलित होगये । इस समय बाण की आयु १४ वर्ष की श्री । किसी 
सुयोग्य अभिभावक के न रहने के कारण इनका योवन-फाल कुछ 
अध्यवस्थित रहा | वे अपने अंतरग मित्रों के साथ पर्यटन के लिये 
निकल पड़े । अपने अ्रवास में उन्होंने प्रचुर अनुमब प्राप्त किया, 
कई राजदरारों में वे गये, अनेक गुरुकक्ों में शिक्षा प्राप्त को, 
विद्वानों से वार्ताज्ञाप किय्रा तथा अंत में परिपक्व बुद्धि, सांसारिक 
अनुभव तथा उदार विचारों के साथ घर ल्ौढे । 

एक विन राजा हरेवर्धन के भाई कृष्ण के दूत ने आकर उन्हें 

पुक पतन्न दिया, जिसमें दिखा भ्रा कि कुछ लोगों ने सदांशञ के पास 
तुम्द्वारी शिकायत की है। अतः तुम्हें यहां पर शीघ्र आकर अपने 
को सिर्दोध सिद्धु करता चाहिए। जब बाण राजदरबार में पहुंचे, 
तब संर्चपथम तो राजा ते पनक्की अबदेलना की तथा अनियंत्रित 
जीव्रन ज्यतीत करने के लिये व्यंग किया--महानय॑ भुज॑ग:/। बाण 
ने विनयपूर्तक अपनी कुत्तीनता तथा उच्च विद्याश्यास्‌ की ओर राजा 
. का ध्यान आकुष्ट किया तथा अपने पिछले इझत्यों के सलिग्रे पश्चात्ताप 


बाग की आत्मकथा झ्९३ 


प्रकट करते हुए नया जीवन प्रारम्भ करने की इच्छा प्रकट कौ। 
कुछ ही दिलों में हर ने उनके चरित्र एवं विद्वत्ता से असन्न हो उस 
पर कृपावृष्टि की तथा “वश्यबाणीकविचक्रवर्तीः की उपाधि से सम्मा- 
नित किया । 

कुछ समय बाद भाण अपने निवासस्थान को लौदे। वहाँ 
उनके बन्धु-बान्धवों ने उनका हार्दिक स्वागत क्रिया। पाठक सुदृष्ठि 
ने वायुपुराण की कथा सुनाकर उनका मनोरंजन किया। सूचिवाण 
नाम्रक सूत ने उन्हें दो आयो गीन सुनाये, जिसमें सम्राद हर्ष के 
जीवन की ओर मार्मिक संकेत था । उन्हें सुनकर बाण के चचेरे भाई 
उत्सुकतावश एक दूसरे की ओर ताकने लगे। उनमें से सबसे छोटे 
श्याम ने साहस कर बांण से हर्षयरित सुनाने की प्रार्थना की । 

इसके बाद बारण के जीवन का कोई प्रत्तान्त उपलब्ध नहीं 
होता । हर्ष की मृत्यु (६४८ ई०) के वाद जब उनके राज्य में अराजकता 
फेल गई तो बाण संभन्नत! कन्नौज से अपने घर प्रीतिकूट लौट 
आये। हर्ष की सृत्यु दो जाने के कारण बाण अपने भ्रस्थ हर्पचरित 
की सम्राप्ति के प्रति उदासीन होगये। अपनी कादस्थरी कथा क्रो 
समाप्त करने के पूजे हो उनका देहावसान दोयया। इसकी समाप्ति 
उनके सुथोग्य पुत्र ने की । डॉ० बूजर' के अमुस्तर बाग के पुत्र का 
नाम सूपणवाण था। कुछ लोग उनका नाम भूषणुभट्ू बतलात है। 
कादम्बरी की कुछ इम्तलिखित अरतियों में 'पुलिन्द' अथवा पुक्षिना 
साम मिलता हैः। धतपाल ने अपनी 'तिलकमंजरी?* में श्दोष 
हारा बाण के पुत्र का चाम 'पुल्िन्दः ही सूचित किया है । 
१->+शइणां3 प्रापत्तुएएांएफ 0 कांदम्वरी . 4. 
२०-७९. हि, छिशक्ाए॑श्वापड: उिहए४. 00 ईह 88670 [07 उ88., 

290%9, 7905-06, # 88 .#. 
३--कैकशोबपि स्फुल्माण: कौति विंतदास्कवीन । 
कि पुन: वलूपासंधार्त पुलिन्द्कतसल्िधि: ॥ तिशक्ंजरों ९६ 
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श्र अल्छत लाहिष्य को हपरेवा 


मातंगदिवाकर और मयूर नाम के दो अन्य कवि भी बाण के 
समकालीन बताये जाते हैं। 
सम्राद हपेबधेन के सभा-परिड्त होने के कारण बाशभट्ट का 
स्थितिकाल सरलतापूर्बवक निश्चित किया जा सकता है। हर्प का 
राज्याभिषेक अक्टोबर ६०६ ई० में हुआ तथा उनकी मृत्यु ६४८ है० 
में हुई। ये तिथियां तामश्नदानपत्नों तथा ६२९ से ६४४ ई० तक भारत में 
अ्रमण करने बाले चीनीयात्री ह्ेनसांग के संस्मरणों के आधार पर 
स्वीकृत हो चुकी हैं'।। अतः बाण का समय सातवीं शताब्दी का 
पूर्व्ध है । 
उक्त समय की पुष्टि बदिरिंग एवं अंतरंग प्रमाण से भी ह।ती 
है । रुव्यक ने अपने “अलंकारसर्वस्वः ( ११४० ई० ) में बाण के 
दर्षचरित का कई बार उल्लेख किया है। क्षेमेन्द्र ( १०५० ६० ) ने 
अपनी रचनाओं में अनेक स्थलों पर बाण क नाम का उल्लेम्न किया 
है। सद्ृट-कृत 'काव्यालंकार! के टीकाकार नमिसाधु (१०६६ ई०) 
ने कादस्वरी और दरपचरित का क्रशः कथा तथा आख्यायिका का 
भग्ता बताया है। भोज (१०२५ ई० ) ने अपने “सरस्वतीकण्ठा- 
भरणः में एक स्थल पर बाश के पद्य की अपेक्षा उनके गद्य को 
अधिक उत्कृष्ट बताया है--“याहर्गद्मविधी बाण; प्मबन्घे न ताहइश३ 
धनंजय (१००० ई० ) के द्शरूपक? सें बाण का इस प्रकार उल्लेख 
हुआ है--यथा दि महाश्वेतापर्णनावसरे भट्टवाणस्यः। आनन्दवर्धन 
( र४० बैं० ) के अवन्यातोक' में बाण की दोनों गय-क्ृतियों का 
१--अहो प्रभावों वारदेब्या बन्‍्सा्तगदिवाकर: |... 
श्रीदपैस्याअपत्सभ्य: सभी बाणमयूरयों: ॥ राजशेखर 
सिध्रवर्ण विच्छितिदरिणिखनीश्वर: 
भौहवे इव संघदूद चके वाएमयूरयों; 0 नवसाइसांकचरित 
१--रिलक्षबजा$ फ्रा0, ६० कॉदम्चरी; पे, है, शा जीड्ापेए संबंहरं 
आदी, 0749, ! 
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उल्लेख है। बामन (८०० ई०) ने अपनी 'काव्यालंकारसत्रवृत्ति' 
में कादम्वरी के 'अनुकरोंति भगवता मारायशस्य' इन शब्दों का 
उद्धुत किया है। इस अछार बारह शताददी से लगाकर आठवीं 
शतारदी के प्रमुख लेखकों न बाण लथा उनकी कुतियों छा म्पष्ठ 
उल्दोख किया हू। अतः सप्मम शतक के पूर्वाड्ध में उनकी स्थिति 
आलमने भें कोई विप्रतिपत्ति नहीं होनी चाहिए । 

अर तरंग प्रमागों से भी उक्त समय ही सिद्ध होता है। अपने 
हपचरित के प्रारम्भिक पद्मो! में बार ने इन किया एबं क्ृतियों का 
बल्लख किया हैं--ठ्यास, वामबदता, भद्ठवारहरिचन्द्र, सानवाहून, 
प्रचरसनकृत सतुवन्ध, मास, कालिदास, इृहत्कथा और आद्यगज | 
इन कवियों में स कोई भी सावी शताब्दी के बाद में नहीं हुए । हर्ष 
की सभा में बाण का प्रवेश उनके शासनकाल के उत्तराध में हुआ 
हागा। हर्पचरित में बाण हे के उन प्रक्रओों का बर्यान करते हैं 
जिनका संपादन हु, बाण से मिलन के पहल्ञ कर चुके थ। इस 
बर्सन में दो स्थक्षों पर बा ने लिखा है. कि हप से अपना समस्त 
धन-बेसव जाह्मणो तथा बौद्ध भिच्ुओं को दाल कर दिया था । छत- 
सांग गेसे एक अवसर पर ६४३ है० में उपस्थित था। हुप स मिलसे क 
समय बाण युधक ही रहे होंगे। उनकी यरुवावस्था की चपतताओं का 
पता राजा को ज्ञग चुका था तथा उनका हाल मे दी ब्रिवाह भी हुआ 
था---दारपरिप्रद्या दश्याशारिकोइस्मि। ”'का मे शुजंगता'-“वापले: 
शैशबमशून्यमासीत' ; 

हर्षचरित तथा काइम्वरी के अतिरिक्त बाण को कुछ अन्य 
क्ुतियाँ भी उपलब्ध होती हैं। चण्डीशतक मरचती हुगों की स्तुनि 
में १०० पथ्षों की रखता है। पार्वतीपतिशाय सामक साटक को महा- 
महीपाध्याथ काणे" महोदय श्रा्य की करत मार्नते हैं, किन्तु कीथ' 
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उसे १४ वीं शताब्दी के कवि बामनभट्ट बाण की रचना मानते 
हैं। 'नलचम्पू” के दीकाकारहय चण्डपाल और गुणविनयगणि 
लिखते हैं कि बाण ने मुकुटताडितफ नामक नाटक की रचना को 
थी, पर यह अभी तक उपलब्ध नहीं हुआ है। क्षेमेन्द्र ने “ओचित्य-- 
विचारचचो”* में बाण रचित एक पद्म को उद्धृत किया है जिसमें 
चन्द्रापीड़ की प्रेयसी काद्म्बरों की विरद्दावस्था का वर्णन है । संभव 
है कि बाण ने पद्म में भी कादम्बरी की कथा लिखी हो । 

हर्पेचरित बाण की प्रथम गद्य कृति है। जेसा कि बाण स्वयं 
कहते हैं+, यह एक आख्याग्रिका है| इसमें आठ उच्छवास हैं । प्रथम 
तीन उच्छा बासों में बाण को आत्मकथा वर्णित है तथा शेप में सम्राद्‌ 
हफपें का जीवनचरित्र । हर्षचरित में ऐतिहासिक विषय पर गद्य- 
काव्य लिखने का प्रथम बार प्रयास किया गया है | इसके ऐतिहासिक 
पृत्तान्‍्त ओर महत्व पर 'ऐसिहासिक काव्य” वाले अध्याय में अ्रकाश 
डाला जायगा। काव्य-सौन्द्रय को दृष्टि से भी हृपेचरित में कई 
विशेषताएं हैं। बाण को अज्भुत वर्णतनाशक्ति का परिचय स्थान 
स्थान पर मिलता है । श्रभाकरवर्धन के अन्तिम क्षणों का बणेन भोज 
ए्थ ऋारुण्य को लिये हुए है । सती द्वोने के पूत यशोषती जो उद््‌गार 
अकट करती हैं, बह अनन्यता एवं लेजस्विता से ओतमोत है । छठे 
'उच्छू वास में सिंदनाद का उपदेश कावम्बरी के शुकनासोपदेश की 
कोटि का दी है | हर्ष सर्वत्र एक महान्‌ सम्राद के रूप में हसारे संमुझ् 
आते हैं। वे निर्साक और साइली, कर्तव्य-परायण और  स्तेदरमय हैं । 
१०-यथा वा भद अयाणस्व--- 

हारी जलाहेबर्स नलिनीदानि प्रालेयशीकरमुचस्तुद्धिनांशुभान्र: |, 

अस्येन्धनांति सरसानि श्र अन्दयानि निवोग्रमेष्यति कथ से मनोभवाम्मिः ॥ 

अन्न विप्र्मम्भभरमस्नतैयोया: कादम्कर्या विरहव्यधावर्णनाा । 

१>-तथाप्रि सप्रतेंसेक्या भीतों मिवेद॒ाकृल: + 
करोम्याख्थायिकाम्मोज मिक्षाप्तवतवापलम्‌ ॥ हरबचचरित | 





फादुस्नरी! ही कथा सर 


राज्यवधेन भी भाज्ञाकारी पुत्र, स्नेहशील भाई और शूर योद्धा हैं। 
सोड्ढल ने हर्धचरित की इस अकार प्रशंसा की है-- 
बादस्य हर्षचस्ति निशितामुदीयय 
शक्ति न केप्ज कविताल्वम त्यज्षन्ति। 
कादम्बरी बाशभट्ट की, अथवा यों कहिए, समस्त सेंस्कूलत 
साहित्य की सबोस्कृष्ट गद्च-रचना हैं। इसकी ऋथा का सार इस 
प्रकार है--विदिशा के राजा शुद्रक की सेवा में एक चाणद्राल्न-कत्या 
अपना परस मेधावी शुक्र भेंट करती है | यह शुक्र राजा को विध्या- 
रण्य में अपने जन्म से लेकर महर्षि जावालि के आश्रम में पहुँचने 
तक का बृत्तान्त सुनाता है। जावालि मुनि से शुक अपने पूर्वजन्म 
का हाल सुनता है | जाबालि द्वारा चर्णित कथा इस प्रकार थी-- 
उज्यिनी के..राजा _तासपीड़ तथा रानी विलासबत्ी ले तपस्या 
द्वार चन्द्रापीड नामक_पुत्ररत्त आप्त किया। विद्याध्ययन की समाप्ति 
के बाद राजकुमार चन्द्रापीड अपने पिता के सचिव शुकंतामस के पुत्र 
और अपने अभिन्न मित्र वशम्पायन के साथ विग्यिजये के मिथ 
निकल पड़े। शक वार बह अपने घोड़े इन्द्रायुथ पर एक किन्नर- 
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पर आ पहुँचें। बढां राजकुमार को महारश्बेता नामक एक शुअबर्सा 
तपस्चिनी युचती से परिचय हुआ | महाश्वेता पक ग्न्‍्च सजकस्या 
थी, जिसके हृदय में पुणडरीक सामक तपस्थी शूवक को पेख उसके 
प्रति भेमाँकुर जागरित हों प्रठ था। पर मिलन के पूर्व ही पुण्डरीक 
की सासपीडा से मृत्यु हो गई। इस पर महाश्येता तपस्विती का अत 

हम भात्री सिज्ञन की आशा में अच्छोद सरोवर के फिलारे 
रदने लगी। मदाखेत को सत्ता कारबरी ने मो औौमा् अत शारण 
करते का सिश्चय किए लिश्चयू किया। महारवेता चम्प्रापीड को साथ जकर 
कायम्बरी को समझाने जाती है। भुथस साक्षात्कार मैं ही वोनों 
परस्पर अमुरक्ष दो जाते है। पर उम्जेन से पिता के बुद्धा केने पर 
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चन्द्रापीड को शीघ्र ही लौट जाना पड़ता है। वह बेशम्पायन को 
सेना के साथ लौट आचे के लिये कह जाते है। बहुत समय व्यतीत 
होने पर भी जब बेशम्पायन नहीं लौटा तब चन्द्रापीड उसकी खोज 
में अच्छोद सरोवर जाते हैं। वहां महाश्वेता उन्हें बताती है कि 
बैशम्पायन सुझ पर आसक्त हो मुझ से ग्रेम-प्रस्ताव करने लगा, इस 
पर मैंते उसे शुक हो जाने का शाप दे दिया। अपने प्राणतुल्य सुहृद 
का येदे अन्त सुन कर चन्द्रापीड़ के भी प्राण उसी क्षण निकल गये । 
इसी अवसर पर कादम्बरी घटना-स्थल पर पहुँचती है और अपने 
प्रेमी कौ निष्माण पाकर स्वयं प्राण-विध्जेन करने के लिये उच्यत हो 
जाती है । पर एक आकाशवाणी उसे ऐसा करने से रोकती है. और 
आश्वासन देती है कि महाश्वेता ओर कादंस्बरों को अपने-अपने 
प्रेमी से संयोग निकट भविष्य मैं अवश्यंभावी हैे। यहां जोबालि 
की कथा संमाप्त हो जाती है । 

तब शुक ने राजा शुद्रक से कहा कि जाबालि से अपने पूर्व जन्म 
का वृत्तान्त सुन मेरे हृदय में महाश्बेता के प्रति अपने पू&्वे श्रेम की 
स्मृति हो आई ओर मैं आतुर हो आश्रम से बड़ा, किन्तु इस चाण्डात़ 
कन्या से सुझे पकड़ कर अपने यहां रख लिया । इसी ने शुके आप 
को सपर्पित किया है। इसके अतिरिक्त भें कुछ नहीं जानता। तब 
चाण्डाल-कन्या ने राजा श॒द्रक से निवेदन किया कि में पुरद्धरीक 
( जिसका पुन्जेन्म वेशम्पायन के रूप में हुआ था ) की माता लद््मी 
हूँ और अब इसे तथा आप (शुद्रक ) को मिले शाप की अवधि 
समाप्ति पर दी है | इस पर शूद्रफ ( जो अपने पू्षे जन्म में घन्द्रापीड 
थे ) को कादम्बरी के प्रति अपने प्रेम की स्मृति हो आई। उनके 
झाण तुरन्त निकल गये और उधर चन्द्रापीड़ जीवित हो उठे । 

चाण्डाल कन्या ( अथवा लक्ष्मी ) नें जिस शाप की ओर संक्तेत 
किया उसेक्रा रहस्य इस प्रकार हैं। भरद्दाश्वेता के प्रेमी पुंश्ठरीक परे 
अन्द्रमा को बार बार जन्म लेने का शाप दिये था। चन्द्रआ से भी 
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पुण्डरीक को ऐसा ही शाप दिया | इन शापों के फलस्वरूप चन्द्रमा 
ने चन्द्रापीड के रूप में तथा पुण्डरीक ने वेशस्पायन के रूप में 
जन्म लिया । चन्द्रापीड और वेशम्पायन ने घुनः शुद्रक तथा शुक के 
रूप में जन्म लिया शुक की कथा की समाप्ति के बाद शाप की 
अवधि भी समाप्त हो गई। इसके बाद पुण्डरीक ओर मद्दाश्वेता, 
चन्द्रांपीड और कादम्बरी का सुखद मिलन हुआ और वे अपरानीय 
हल 2 आस्वादन करते हुए सुख़पूर्वक रहने लगे। 
< एसी अतीत होताहै कि बाणेने कादस्वरी? का कथा-बीज गुणाव्य 
की बृहत्कथा[ से लिया दै। बुद॒स्कथा अब उपलब्ध नहीं, पर उसके जो 
संस्कृत रूपान्तर मिलते हैं, उनमें आई सुमनस्‌ की कथा तथा 'कादम्वरी' 
की कथा में कुछ साम्य अवश्य देख पढ़ता है। सम्भव है, बाण ने 
झपती कथा की भूल घटनाएँ बृहत्कथा से लो हों, किन्तु यह निर्वि- 
बाद है कि उन्होंने अपनी प्रतिभा का पुट चढ़ाकर उसे एक्र संर्वेथा 
नवीन एवं मौज़िक रूप दे दिया है । 
कादम्बरी' संस्कृत साहित्य का सर्वोत्कृष्ट उपस्थास हैं। उसके 
कथानक में, कथा और उपकथा' के संभिश्रण से कुछ जटिखता 
अवश्य आगई है, फिर भी उसके स्वाभाविक विकास और कुशल 
नियोह में कम्रि को पर्याप्त सफलता मिली है। सारी कथा कृतूहलमथ 
रोचकठा से औतवमभोंत है। पाठक की रुचि और उत्सुकता 'उत्तरोत्तर 
बढती जाती है। अधान साथिकों छादम्बरी का उल्लेख क्रम के भ्रध्य 
भाग में आकर होता है। धद्वारवेवा की म्रखय-कथा तो कायम्बरी क्रे 
प्रशक्ष की एक भूमिकासात्र यै। शक की रजसभा से चारडक- 
कन्या का विधोक्षण पैशस्पायन शुक्र की क्षेफर अवेश ऋरना, यद 
पार्रमिक घटना ही ऐसे रहस्य में ज़ियदी हुई है कि सके उदघाटन 
के लिये अऐलों बरवस बढ़ता पढ़ता है। यह रंहस्थोद्भाटल कथा के 
इल्त में जाकर दोता हैं। वद्रां शट्टक को दी अधार्य नायक जाने करे 
सदुभुत रछ की धदीति दोदी है। ऋर्षि ने कावस्वरी और सक्षेश्वेती 
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दोनों की प्रशय-कथा स्वाभाविक रूप से परस्पर संबद्ध कर अपने 
चसतु-विन्यास-कोशल का परिचय दिया है। 

बाण ने अपने पात्रों का चरित्र-चित्रण बड़े विशद्‌ रूप से किया 
है । 'कादम्बरी? के सभी पात्र सजीव हैं। सौम्य युवक हारीत, उदार 
जपति तारापीड, आदशे अमात्य शुकनास, सुकुमार रानी बिलासबत्ी, 
छाया की भांति चन्द्रापीड का अनुसरण करने वाली पत्रलेखा, 
स्नेहरमय पर कठोर कर्पिजल, शुअवबदना तपस्विनी महाश्वेता--ये 
पाठक के अन्तस्त्न पर अपनी अमिट छाप छोड़ जाते हैं। कादम्बरी 
के चित्रण में बाण ने अपने अप्रतिस कल्पना-बैशवव, बरणैन-पहुता 
ओर सानयमनोवृत्तियों के मर्मिक निरीक्षण का परिचय दिया है। 
चन्द्रापीड़ के श्रति आक्ृष्ट पोने पर बह किस प्रकार आशा और 
निराशा, मिलन और विरह् के परस्पर विरोधी भावों के बीच भूलती 
है, इसका बाण ने बड़ा हृदयग्राही चित्रण किया है । 

कादम्बरी? सें बाण ने फेवल अपनी कल्पना के अतिरंजित चित्र 
उपस्थित नहीं किये हैं, प्रत्युत अपने बहुमुखी जीवन के विविध अलु- 
भवों को रोचक रूप में अस्तुत किया है। प्रासाव, मगर, बन तथा 
आश्रम्ों का यथातश्य वर्णन उनके पर्याप्त अ्सण का द्योतक है। 
शुक्रनास के मुख से उन्होंने चन्द्रापीड को जो उपदेश पिलाया है, वह्‌ 
आज भी प्रत्येक नवयुबक स्वातक के लिये दीक्षाल्त भापण से 
कम नहीं । 

कादम्बरी' की वर्शन-विविधता दशेनीथ है। कहीं प्रिन्ध्याचल 
की चिक्रट अदवी का रोमाश्कारी हृश्य है, कहीं जाबाति के 
शास्त-और पवन आश्रम की सात्विक्त शोभा का चित्र है, कहीं 
शुह्रक और चाराधीड के राजकीय विज्ञास और वैभव का बर्णन है। 
कहीं तीजावादिती महार्वेता की बिरहविधुरा मूर्ति का दर्शन हैं तो 
कहीं कसमीय कलेवरा कादस्वरी के प्रशधोग्माद और सलज कौसार्य 
को स्निग्ध चित्रण है। अच्छोद सरोवर तथा दिसांज्य के संब्ध 
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दृश्यों का बणन भी अत्यन्त प्रभावोत्यादक है। द्रविद यति का वर्णन 
इस बात का सूचक है कि बाण उपहासयोग्य विषयों का भी सफल 
अक्भुन कर सकते हैँ। परिदहास का भी उनमें अभाव नहीं, उद्यहणाथे 
स्कनदगुप्त की नाक उनकी वंशावली के समान ही लंबी बताई गई 
है। इन्द्रायुध अश्व के सजीव बर्णन सर बाण को 'तुरंग-बाण' की 
पदनी मिलनी । 

कादम्बरी' के अध्ययन से हमें तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों 
का परिज्ञान हो। सकता है। स्त्रियों द्वारा सन्तान-प्राप्ति के लिये जादू- 
टोनों का प्रयोग; राज्याशियेक की परिपादी; शव, शाक्त और क्षपणक 
आदि के सम्प्रदाय; सद्रोजात शिशु के उपचार; स्वी-पुरुषों की बेश- 
भूषा और आभूपण; विलास और आमोद-प्रमोद की सामग्री; वर्ण- 
व्यवस्था; सती-पअरथा आदि सभी सामाजिक जीवन के अज्ठी पर 
'कादम्बरी? में स्थत्ष संथल्न पर पर्याप्त अकाश डाला गया है ।, 

कादस्वरी' का प्रधान रस शूद्भार है। “काद्स्वरी” जंम्मन 
जन्मान्तर के संचित संस्कारों का, 'जननान्तर-सौहूदः का सजीश्न 
चित्रण है; विस्ट्रृत अतीत तथा जीवित वर्तमान को स्मृति के सुकुमार 
तारों से संयुक्त करने वाली काव्य-शंखला है; मानव-हृदय की मूक 
प्रणुय-वेदना की मसभरी कथा है। वाशु ने जिस प्रेम का चित्रण किया 
है, बह सर्वथा उदत्त एवं परिष्कुत है। उनके द्वारा चित्रित प्रेस का 
उद्यम बेग कुल और समाज की मयादा का ब्क्ंघन नहीं करता । 
दृशक्ुमारचरित की भाँति 'काइम्बरी” के श्ड्डररस-चित्रण में कहीं 
अग्छीलता की गन्ध नहीं पाई जाती । सच तो यह है कि महाश्वेता 
के प्रेम में पायल पंडरीक की फर्पि जज्ष द्वारा' भत्तेना करा कर कवि 
से थह शिक्षा दी है कि असंयत प्रेम सांनसिक और शारीरिक हुर- 


बस्था का कारण होता है | सब प्रणय सत्य की भांति चिरमनत है । 
क्ात क्री कराज्न छाया इसे आकोत नहीं कम सकती; समय का जवाह 


इसे विस्मृति के गत्ते में तीन नहीं कर, संक्रता | तपत्या “की करवा 
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अथवा राजसी जीवन की विज्ञासिता उसके उद्यम बेग को दबा नहीं 
सकती | प्रणय की ज्योति आशा ओर अटल विश्वास से नूतन 
लीवन धारण करती है तथा आदुशे स्नेह के सहारे सृत्यु के 
अन्धकार में भी अभिनय आलोक छिंटकाती है | 
संम्क्ृत के प्रसिद्ध अंथों में 'कादम्बरी? सदा से अत्यन्त लोकप्रिय 
रही है । प्रियतम की शय्या की ओर स्वेच्छा से संचरण करती हुई 
नवोढा वधू की भांति वह अपने अतुलनीय रसास्वाद से पाठकों के 
चित्त-चंचरीक को निरंतर आधप्यायित करती आई है'। भूपणभट्ट 
का यह कथन प्रत्येक सहृदय के घिपय में चरितार्थ दो रहा है--- 
कादस्थरीरस भरेश खमरत .. पुष 
मत्तो न फिंचिदपि चेतसले जनोज्यस्‌। 
क्रादम्बरी! की प्रशंसा में छुछ और डउक्तियों का अवलोकन 
कीजिए--- “कादम्बरीरसज्नानाभाद्दारोडईपि न रोचतेः, “'सहर्पचरिता- 
रव्धादूसुतकादम्बरीकथा? । 'कीतिकौसुदी” में लिखा है कि बाण 
की कादम्बरी रूपी प्यनि को सुन कर कबि लोग अनाध्याथ का 


पात्नन करने लगते हैं--- 
युक्क' कादम्बरी श्र सवा कपयो मौनमाश्चिता: । 


बाणध्यनावनध्यायी सबतीति स्मुविय॑ंतः ॥ 5४ 
बाण की शैज्ञी---बाण से गद्यरीजञी का आदर्श सचित 
करते हुए हर्षेचरित के आरस्भ में लिखा है. 

नपोड्यों जातिरप्ाम्या श्लेषोड३श्लिष्ट: सफुड़ी ससः 

विंकशाक्ष एचन्‍्थरच फ्रृत््नमेकेत्र. दुष्क्रस ॥ 
आधोत्‌ मौलिक कल्पना, सुरुचिपूर्ण स्थभावोक्ति, अकित्वष्ट श्लैप, 
स्फुट रूप से म्रतीयमान रस ता हृतृबन्ध पदाबली, इन समस्त गुर्ण। 
का एकन्न संनिवेश दुल भ है | दूसरे के मन के भावों' का प्रथातथ्य 
हक कल... । करोति राय हृदि कीवुकाधिकस 
ध रसेन शप्यां एप 'युफ्ता कथा जुतामाशिनवा बधूरिय ॥ कोद्म्बरी प 
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चित्रण ( अन्यचिन्तितस्वभावाभिप्रायवेदकम्‌ ) तथा अभिनत्र अर्थ 
की कल्पना ( उत्कृप्टकविगद्यमिव विविधवर्शाश्रेणिप्रतिपागरमाना- 
भिनवार्थसंचयम्‌ ) को बाण उत्कृष्ट गद्-शेली का अधान झक्षण 
मानते है। 

बाण के गद्य की रीति 'पांचाली' है जिसमें अर्थ के अनुरूप 

ही शब्दों का गुम्फन होता, है-- 

शब्दार्थयोः समो गुस्फः पॉचालीरीतिरिन्यते | 

शिक्षाभद्वा रिकावांचि बाणोक्तिपु च सा यदि ॥ सरस्रतीकण्यभरण 
बाण की शेली में शब्द ओर अर्थ, भाषा और आधब का रुचिर 
सामंजस्य स्पष्ट ल्क्षित होता है। विषय के अनुरूप ही शब्दावत्नी का 
प्रयोग किया गया है। बिकट विन्ध्याटवी के वर्णन में कवि ने विक्रट 
शब्दों एवं समासों का यर्थच्छ व्यवद्दार किया है--'क्वचित्मकयवेलब 
मदहदवराहद॑ष्ट्रूसभुरखातधरणिमण्डक्षा, क्वचिदुद्दश्तमृगपतिनादभीतेव 
कर्टकिता ! वसन्त के यर्णोत्र में तबनुरूप सुकुमार वर्णों का 
विन्यास किया गया है--- “क्शोकतरुताइनारशितरसणीमणिए- 
नूपुरमंका रसहसमुखरेघु सकल्लजीबलोकहृदया नन्देषु सघुमासद्विसेषु |? 
बाश की शैली में अलंकारों का समुचित प्रयोग अपूर्व रसणीयता 
का संचार करता है। उनके अलंकारों क्री छटा दर्शनीय है। 
उनके लंने लंबे समास यदि गिरि-सदी के उद्दाम प्रवाह की भांति हैं, 
तो उनकी श्लिष्ट उपमाएं इल्द्रपलुष की छाया की भांति उसे रंगीन 
बना देती हैं। उनके अलुप्रास भाषा में विल्क्षण स्वर-साधुर्य का 
संचार करते हैं--“इभकलभकोल्लनपल्लपन्ेज्लितज्ञपत्ीवल्ये?, 'मधुकर- 
कुलकशइकालीक्षवकालेयक कसुमकुड्मलेयु !. बतके.. श्लेष-अयोंग 
जूही की-माज्ा मैं पिरोये गये चस्पक पुष्पों की भांति हैँ--'निरन्तर- 
श्लेमघना: सुजावयों महास्जरबम्पककुड्सतैरिय ! उसकी रसेनोपमा' 
का एक मनोहर उदाहरण देख़िए--ऋमेण न. कइ्त' से बपुप्ति वसन्तत 
इव मधुमासेन, मधुमास इत्र नवपहबरेन, प्वप्लम इच कुसुमेत, कुसुम 
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इब मधुकरेण, मधुकर इव सदेन लवयौवनेन पदम्‌ |! विरोधाभास 
का नमूना देखिए--'शिशिरस्यापि रिपुज्नसंतापकारिण३, स्थिरस्थाप्य- 
नवरतं अमतः, निर्मेलस्यापि मलिनीकृतारातिवनितामुखकमल्युते;, 
अतिधबलस्यापि सर्वजनरागकारिणः । अर्थापत्ति अलंकार की छटठा 
देखिए--“किं बहुना। तापसाग्निदोत्रधूमलेखाभिरुत्सपंन्तीमिरनिश- 
मुपपद्तिकृष्णाजिनोत्तरासज्शशोभाः फल्मूलश्वतो वल्कलिनो निश्चे- 
तनास्तरबो5डपि सनियमा इव लक्ष्यन्तेडस्य भगवतः समीपवर्तिनः। 
कि पुनः सचेतना; प्राशिनः / बाण के गद्य में एक ही ध्वनि उत्पन्न 
करने वाले ललित पद्विन्यास की मधुर मंकार सुनाई पड़ती है--- 
'धशीकतुकासं काममिव सनियमम्‌, 'हपनयनजलकशणनीद्वारिणि वियदहि- 
दारिणि सनोहारिणि!, “कर्पूरघूलिधूसरेषु मत्यजरसक्षब॒लुलितेपु 
भकुलाबलीबलतयेषु स्तग्ेपु । 

बाण का प्रकुलि-चित्रण विशद, सजीब, अलंकृत और उनकी 
सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति का परिचायक है। उनकी दृष्टि भ्क्ृति के घोर 
ओर रम्य दोनों पत्चों पर पड़ी है। रमशीय अच्छोद सेरोपर, 
दिमाक्षय के भव्य दृश्य, तथा भयानक विध्याटवी के वर्णन इसके 
उदाहरण हैं। प्रकृति-पर्णोन में उन्होंने श्लिष्ट उपमाओं का बिशेष 
प्रयोग किया हैं--यीवनमित्रोसकलिकाबहुले, पण्मुखचरितमिष 
श्रुयभाणक्रोत्ववनिताप्रतापं, भारतमिष पाय्डुधातंराष्ट्रकुलकृतक्तोमं; 
कह्ुस्तमथुगलमिय नागसहस्षपीतपयोगणड्पमच्छीद॑ नाम सरो दृष्टबान !! 
इस अकार वे प्रकृति-वर्णन ऋरने के साथ साथ अपना पौराणिक, 
शाक्षीय तथा अनुभब-जन्य ज्ञान भी प्रकट कर देते हैं। यदद शेक्षी 
सर्वेथा लिदोष नहीं कही जा सकती, क्योंकि इससे कबि के पांडित्य 
का जितना बोध द्वोता है उतना प्राकृतिक दृश्य के वारतबिक बिम्ब का 
नहीं। धाएं का मकुति-वित्रण अन्त/प्रकृति के अमुरूप' दोता है। 
सूर्योदय, सूयीत्त, चन्द्रमा, वसन्त-ऋतु के वशत में यह विशेषता 
स्पष्ट देख पहली 'है। तमापूत जाबालि के आश्रम में सूर्योस्‍्त का 
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वर्णन कैसे शानत एवं पवित्र भावों का परिचायक्र है--अनेन व 
समयेन परिणतों दिवसः | स्नानोत्थितेन मुनिज्ञनेनाधेविधिमुपपादयता 
या जितितले दृत्तस्तमम्वरतलगतः साक्षादिव रक्तचन्दनाह्ञरारां रविरुव- 
बहत्‌ । ऊध्वेमुखैरकबिम्वविनिद्चितदष्टिमिरुष्पपैस्तपोधनैरिय परिपीय- 
मानवेज)प्रसरो विरतातपो व्विमस्तनिमानमभजत। उययत्सप्तर्पिसा्थ- 
स्पशररिजिद्ीपयेव संहृतपादः पाराबतचरणपाटलरामगों रविरस्बर॑- 
स्लादृजम्बंत। विहाय धरसितलमुन्पुच्य कमलितीवनानि शकुनय 
इव दिवसावसाने तपोवनतमशिखरेषु पर्वताम्रेपु च रबिकिरणाः स्थिति- 
मकुर्वत ?--'इसी समय दिन ढल चज्ना। सुनियों ने स्नान के बाद्‌ 
अर्ध्य देते समर को चन्द्नराग प्रश्वी पर अर्पित किया था, मानो उसी 
रक्त चन्दन को आकाश में स्थित सूर्य ने अपने अंगों में धारण कर 
लिया है। ऊपर की ओर मुख उठा कर सूर्य-मण्डल पर दृष्टि डाज़े, 
सूर्य-किरणों का पान करने वाले तपरिवयों द्वारा मानो चारों तरफ 
फैला हुआ प्रकाश पिया जा रद्दा है, तभी तो विन क्षीणता को आराप्त 
हो रहा है। कपोत्त के चरणों के समान ज्ञाज् लाल सूर्य आकाश के 
छोर पर पहुँच कर अपने पाद ( क्रिरण ) इसलिये समेट रदा हैं कि 
कहीं वे इस उगते हुए संप्तर्षि-मण्डल से छू न जाय॑। दिन डूबने फी 
इस घड़ी में सूर्य-रश्मियां एृश्त्री-तल् को छोड़ आश्रस के इत्चों तथा 
पर्चत के शिखरों पर पक्षियों की भांति बसेरा ले रही हैं। बाण 
मानवीय भनोभावों का प्रकृति के हहुयों पर आरोप करने में कुशल 
हैं। सूर्य के विदेशनगमन पर फ़सकी प्रियतमा कमज्षित्ती शीध्र पति- 
सम्रागम की इच्छा से तपत्व्रिनी का ्रत धारण करती है--फेसल 
का मुकुल उसका कसणडलु है, श्वेत हंस उसका उत्तरीय है, फसल 
की नाक्ष उसका शुक्ल सक्षोपवीत हैं सभा अमरों की पंक्ति इसकी 
शद्ाक्ष-माजा है | 

भागा की वर्गान-शक्ति अदुभुत है। 'कायस्वरी! के बर्णनास्मक 
स्थज्ञों में पे कई प्रकार की शैलियों का प्रयोग करते हैं। जहां विंग , 
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भाव-प्धान, सार्मिक अथवा गंभीर होता है, वहां उनकी शेली बड़ी 
ही सशक्त और प्रभावोत्पादक होती है | वाक्य छोटे छोटे द्वोते हैं, 
दी्घ समासो का अभाव होता है और विशेषण-पद्‌॒॒न्यून होते हैं। 
एक उदाहरण देखिए। कर्पिजल मद्तव्यथा से पीडित पुण्डरीक की 
भत्सना फर रहा है---“सखे पुण्डरीक नेतदनुरूपं भवतः । छुद्रजनक्षुण्ण 
एव सागे।। मेयेघना हि. साधव; | कि यः कश्चिआफृत इंव बिक्ववी- 
भवन्तमात्मानं | से रुणरिस। कुतस्तवापूर्वोअयमयेन्द्रियोपप्लबो 
य्रेनास्थेब॑ कृतः । क्‍्य ते तड़ेये, क्वासाबिन्द्रिय मय |“ “'निरुपकारको 
गुरूपदेशविबेक; । निष्प्रयोजना प्रवुद्धता | निष्कारणुं ज्ञानमू। यदत्र 
भवाहशा अपि रागाभिपल्नेः कलुपीक्रियन्ते प्रमादैश्वाभिभूयन्ते !? 
कैसी शक्तिशाली भाषा है | अन्यत्र, उपनेश देते समय अथवा शिष्टा- 
चार दिखाते समय बड़ी मरन शेली प्रयुक्त हुई है । शुकनास चन्द्रापीड 
को लक्ष्मी के दोष समझा रहे है-.'न हा वविधमपरमपरिचितसिह 
जगति किचिदस्ति यथेयमनायों | ल्ब्धाईपि खललु दु।खेन पाल्यते। 
हृढ्गुणपाशसंदाननिष्पन्दीकृतापि नेश्यति । न परिचय रक्षति। 
नाभिजनमीक्षते । न रूपमालोकयते । न कुलक्रममलुब्तते । न शील्त॑ 
पश्यति | न बेदरध्य॑ गणयति ।......न लक्षण प्रसाणीकरोत्ि । गन्धणे- 
नगरलेखेव पश्यत एवं नश्यति / किन्तु राजबवेसव, रसणीबित्ास, 
अथवा प्राकृतिक भव्यता के चित्रण में उनकी शेंली अलंकुत, 
अपेक्षाकृत क्िष्ट एवं प्रगादू दो जाती है। दीर्घकाय समास, विपुल 
याकय, विशिष्ट एवं श्ल्िष्ट पदावली तथा चित्रकात्य के सभी साधनों 
का प्रचुर प्रयोग देख पढ़ता है। शुद्रक, जाधालि-आ श्रम, विन्ध्यादबी, 
महारवेता तथा कावम्वरी के बर्णय ऐसी शैत्ञी के उपयुक्त उदाइरण 
हैं। ऐसे स्थक्ञों पर भी घाश बीच बीच भें छोटे छोटे वाक्य बेठा देते 
हैं, झिससे बर्णगान-विस्तार आयासजनक न दों जाय। प्राय) यह 
भी देखा जाता है कि इस प्रकार के क्लिंष्ट स्थलों के घाद तुरन्त दी 
सरल और आसादिक शैज्षी के दशन दोते हैं। 
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बाण की शैली में सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति, अलंकृत वर्शान-प्रणाली, 
प्रकृष्ठ प्रकृति-प्रेम, उर्चर कल्पना, अजस््र शब्द्राशि तथा मोलिक अर्थों 
की उद्भावना--ये सभी गुण सर्वेत्र समरान रूप'से पाये जाते हैं । 
इसका आशय यह नहीं कि उनकी शेली सर्वथा दोषरद्वित है। उनके 
वर्णन प्राग्नः बहुत लंबे हो जाते हैं | किसी प्रस्तुत प्रसंग को वे तब तक 
नहीं छोड़ते जब तक वह पूर्णतया आलोडित न हो जाय। कोई 
पर्यायबाची विशेषण बाकी नहीं बचता, कोई रिष्ट या ल्ाक्षणिक 
प्रयोग रह नहीं जाता । पाश्चात्य आत्तोचक उनके गद्य की एक ऐसे 
भीपण अरण्य से उपमा देते है, जहां क्लिप्ट एवं दुरूद शब्दों के साइ 
खड़े हैं, सूदम पोराणिक संऊतों की कन्दराएं हैं और बिपुल्लकाय 
विकट समासों के रूप में व्याप्त बिचरण कर रहे है। बाण कथानक 
में यथास्थान विस्तार और संकोच नहीं करते | कथा के बीच अवान्तर 
वर्णनों के बाहुलल्‍्य से कथानक की प्रगति कुण्ठित हो जाती है। 
उड्जयिनी, शुकनास-आसाद, चंडिका-मंदिर, चन्द्रादय आदि के वर्णन 
कवित्व की दृष्टि से उच्च कोटि के हैं, किन्तु विशेष विस्तृत और अति- 
रंजित दोने के कारण कथानक के प्रवाह को शिथिल्न कर देते है । 

बस्तुत) बाण के गद्य-काञ्यों का यथाथे महत्व उनके कथानक, 
चरित्र-चित्रण अथवा बस्तु-विन्यास में नहीं, बरन्‌ उनके कवित्व एवं 
श्समग्र अवाइ में है। उतके भापा-कोशज्ञ और कल्पना-बेचित्रय से ही 
उनकी कृतियां इतनी आकर्षक और लोकप्रिय हुई हैं। अपनी इस 
असाधारण शेली हारा ही वे बुहृत्कथा के सीधे-सादें कथानक को 
साहित्यिक सौन्दर्य प्रदान कर सके | उनका गद्य व्यावहारिक कार्यों के 
लिये मल्ते ही अनुपयुक्त दो, किन्तु 'कादम्बरी' के समान उत्काफ्ट गद्य 
काष्य के किये सर्वबथा उपयुक्त है। उनक्रे वाक्य विधुक्रकाय होते हुए 
भी अस्पष्ट महीं | समासों और विशेषश-पत्ों का आधिक्य होते हुए 
भी बे विशव्‌ और परिष्कृत है। उनके पोरा शिक्त संक्रेत हम भारत्रीओं 
के दिये ऋदापि क्लिए्ट नहीं है। उनके शब्दनचित्रों में विधिधता तथा 
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प्रभविष्णुता है। उनका शब्र्द-भण्डार अक्षय है। उनका वाक्प्रबन्ध 
आर एवं स्निग्ध है। औचित्य का वे कभी अतिकमण नहीं करते । 
उनके संवाद अत्यन्त स्वाभाविक एवं प्रभावशाली होते है। उनकी 
कल्पना अजखस्र ओर उत्तरोत्तर विकासशील होती है। मद्दाश्वेता के 
निम्नलिखित वर्शान में उनकी कल्पना-विभूति का केंसा प्रसार है-- 
शुक्कपक्तपरम्परामिव पुजीकृतां, शह्डादिवोत्कीर्णा, मणालेरिय 
विरचितावयवां, दन्ततलैरिव घटितां, इन्दुफरकूर्चफरिव प्रश्नालितां, 
अमृतफेनपिण्डैरिव पायडुरीकृताम्‌ । 

आधुनिक आलोचना के सिद्धान्तों की कसौटी पर बाण की 
शेली की समीक्षा करता अनुचित होगा। कोई भी लेखक अपने 
समय के प्रचलित आदर्शों और रूढ़ियो से प्रभावित हुए बिना नहीं 
रहता । बाण की आलोचना करते समय भी हमें यही दृष्टिकोण संमुख 
रखना चाहिए। अलंकृत गद्यरीली ही उनके समय में समाशत 
थी । उस समथ समास-बाहुल्य तो गद्य का आण ही समझा जाता 
धा--ओज।ः समासभूयस्खमेतदूगद्मस्थ जीवितम्‌ ?* प्रस्येक कला 
कुछ प्रचलित रूढ़ियों के द्वारा ही अपने आदश पर पहुँच सकती है । 
समास-बहुलता एक ऐसी ही रूढ़ि थी | यदि हम इस रूढ़िं के पार 
बैखेंगे तो हमें स्वीकार करना होगा कि बाण उश्चकोदि के गश्-कवि 
थे | कथाकार की कला भें, मानवहृदय के सुकुमार भावों की अभि- 
व्यक्ति में, उन्नत चरित्रों की सृष्टि में, उदात्त जीवन एबं सौजन्यपूर्ण 
हयवहार के चित्रणा में तथा शिष्ट संवरादों के निरूपण में बाण 
भारतीय साहित्य में अनुपमेय है. और विश्व-साहित्य में उच्च स्थान 
पासे थोग्स हैं। 

आधुनिक पाश्वात्य बिढानों को बाण की शेस्ती के सौन्दये फो 
हृदयंगस करले में भत्ते ही कठिनाई होती हो, किन्तु जिस साधा में 
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बाण ने अपनी कृतियों की रचना की है, उसके पशिडितों ने उनकी 
शैली की मुक्तकरठ से प्रशंसा की है। 'विदृग्धमुखमण्डनः के रचयिता 
धर्मद!स किस विलक्षण ढंग से बाण की शैली की प्रशंसा करते हैं-- 
रुचिरखरवर्णपदर ससभाववतती. जगबन्‍्मनों. हरति । 
सा कि तरुणी ? नहि' नहि घाणी बाणस्य मचुरशीलस्थ !॥॥ 
'रचिर स्वर, घर्ण तथा पदो से विभूषित, रस और भावों सर अलंकृत, 
वह संसार के चित्त को आक्षष्ट कर रही है / 'क्या तुम किसी तरुणी 
की बात कर रहे हो ९! “नहीं, नहीं, में ता बाण की सरस मधुर वाणी 
के सम्बन्ध में कह रहा हूँ ! त्रिलोचन के अनुसार बाण की कविता 
के सामन अन्य कबियों की रचना फेवल चपलता है-- 
इदि लानेन बाणेन यन्मत्रोडपि प्रदकसः। 
भरवेस्कषिकुरंगाणां भ्रापक्ष सत्र कारणम, ॥ 
'पाध॑तीपरिणय? में 'नमृत्यति यद्रसनायां बेधोन्मुखल्ञासिका माणी! 
इस प्रकार बाण के विषय में ठोक ही कहा गया है। बाण की सबे- 
व्यापिनी अतिभा को कद्य में रख कर ही “बाणोच्छिष्ट जगत्सबंध! 
कहा जाता है। गोवर्धनाचाय का कहना है कि जिस प्रकार पूर्व समय 
में अधिक प्रगल्भता प्राप्त करने के छिये शिखण्डिती शिखण्डी बन 
गई भी, उसी प्रकार पुरूष रूप में अधिक चमत्कार पाने की अभि- 
लापा स्रे वाणी ( सरस्वती ) नें धाणा का अवतार लिया--- 
जाता शिखरिकती प्राकू थथा शिखए्डी  तथाश्तगव्छामि । 
पायक्रयसधिकमाप्तु.. चाणी बांणों बअभूब हू ॥ 
प्रसन्लराघव के कत्तो जथदेव ने चाग को कविता-कामिनी के हदस- 
मन्दिर में सिवास करने बाला साक्षात कामदैव ही बता दिया है-- 
'टृदयब्रसतिः पंचबाणस्तु बाणु। 7 त्रिविक्रमभट्ट नें अपने नल चस्पूर 
में बाण की लोकप्रियता छी इंस अक्तार भर्शंसा की हैं--- * 
शश्यहाणद्ितरीपेत नमदाकरारधारिएां । 
अशुषेव गुणाढ्य त निशेषों रंजितो जंनः ॥ ॥१४ 


श्ह- संस्कृत साहित्य की रुपरेसा 


गंगादेवी के अनुसार बाण कौ भारती बीणा की सुमधुर तान को 
हरने बाली है-- 

बाणीपाणिपरामुष्ठवीणानिक्याणहारिणीम्‌ । 

सावयब्ति कथ वान्ये भद्टवा णत्य भारतीस 0४ 
श्री अन्द्रदेव कहते हैं कि कुछ लोग श्लेप में, कुछ शब्दों के उपयुक्त 
गुम्फन में, कुछ रसामिव्यक्ति में, कुछ अलंकार, «अर्थव्यक्ति अथवा 
कथा-बरणुन में कुशल होते हैं, किन्तु बाण तो कविता की विन्ध्याटवी 


में कवि-कुंजरों के गण्डस्थल को विदीण करने वाले सिंह हैं-- 
रलेपषे केचन शब्दगुरुफविषये केचित्नसे लापरेड- 


क्षंकोरे कतिचित्सदर्थषषये चान्‍्ये कथावर्णने । 
था; सर्वश्न गभीरधीर कविताविन्ध्याटवीचातुरी- 
संचारी ऋषिकुम्गिकृषसमितुरों बाणस्तु पंचननः ॥ 
बाणभट्ट के पश्चात्‌ भी गद्यकाव्य लिखे जाते रहे। उनमें प्राय 

बाण की कृतियों का ही अम्ुुकरण है। धनपाल ( १००० है० ) की 
विल्लकमंजरी_ पर “कादम्बरी? का अभाव स्पष्ट है। वादीभसिंद (१००० 
६०) की गधचिन्तामणि का कथान्नक “कादुम्बरी' के समान, ही है। 
रीति और भाषा-भंगिमा में भी बाण का अनुकरण देख पढ़ता है। 
वामनभट्ट बाण (१५०० ६०) का वेभुपाक्षचंरित इधेचरित की भ्तिकृति 
'मात्र है। बाद के गद्य-काव्य साहित्य के इतिधास फी दृष्टि से मदृत्व 
के नहीं। पर दो-एक आधुनिक गश्च-क्ान्‍्यों का उल्तेख करना आव- 
श्यक है। साहित्याचायें प॑० अस्बिकादष्त व्यास ने शिवर/अ्षविजय 
जन्ामक गद्य-काव्य की रचना की है, जो काशी से १६०१ ई० में प्रका- 
शित दुआ है | ब्यासजी का स्थितिकाल ए८४८-१६५० है० था। इनके 
पूछ्षेत' जयपुर राज्य के निवासी थे, पर इनके पितामदह काशी में आकर 
बस गये । बंदी उलका अध्ययन संपन्न हुआ। “विद्दारी-विद्दार! 
धन्होंने 'संक्तिपत निज बृत्तान्त” स्वर लिखा है। झत्यु के समय थे 
गवर्भेयट संस्कृत काक्षेज पटना में प्रोफेसर थे । बिद्ार भें संस्कृत 
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मंत्ाबनों समाज! स्थापिव कर उन्होंने संस्कृत शिक्षा-अशल्री का 
शुधार किया। व्यासजी ने छोटी-चड़ी मिला कर रासक्रत और हिन्दी 
में कुल ७८ पुस्तकें लिखी है। 

शिवराजबिजय छन्रपति शिवाजी के जीव को चित्रित करने 
बाला एक सेचक उपन्यास हैं। ऐतिहासिक घदनाओं पर कल्पना का 
रंग चढ़ा कर लेखक ने सारी क्वात का अतीय हृदगआदी पना दिया 
है | विशद सगेनाशकति स्थल्त स्थल पर प्रस्फुटित हुई है। कहीं रोचक 
एवं स्वाभाविक संवाद है, कही विनोद और हास्य का पुट है, कहीं 
प्रणय का विमुश्वकारी चित्रण है, कहीं विषम गिरि-दुर्गा पर आक्र- 
सर का बगोन है, कहीं महारा्ट्रशिविग ता कही मुग़ल-दरबार का 
हशथ है । रोयफता की दृष्टि से शिवराजावेजय आतुनिक उपस्थासो 
से किसी मात्रा में घट कर नहीं है। उसमें घिशद्‌ बन के साथ ही 
घटनाओ को तीत्र यतिशीलता भी है। इमफ़ी शैज्ञी में प्रासादिकता, 
और प्रवाह के साथ परिष्कृत प्रौढ़ता भी है । उसमें दुस्डी और बाग 
की शैलियों की सफल अनुक्ृति देख पड़ती है | स्थल स्थल्ल पर फेर 
शब्दों का भी प्रयोग हुआ है जा अभी तक कोण मे ही पड़े थे, जेसे 
(चिल्लम!, '3छपीपिझा!, परक/, 'चिरंटी', 'कबरी! आदि | शिवराज- 
बिअय की शल्नी का एक उदादरशा देखिए | शिवाज्ञी दिल्ली में प्रवेश 
कर रहे हैं-तावत्ते सेतुमुल्लंध्य पर तटमायाता दिल्ली अ्विविशुः | 
तन्न च अधाशस्थेः परिवर्तितआवेज्ञोत्रोप्णीपवन्वेर्भटे।, आपशोपबिष्देः 
स्तष्पशझुल; स्वर्णकारे,, कर्णोर्पितल्लेंखनीकेश्चित्रकारे।, समुपेज्षित- 
तुलाइणडेवोरिजे3, घिशिथिन्स्खलितमानदुण्ड! पटविक्रथिमि), रुदध» 
तीचने स्थृतिकार), विस्मुतहारप्रस्थनेमोलाकारे+, घण्टापथे विधरद्धि 
समाकृप्दपल्गी!। सा्दिभिः, आसावितप्रान्तेंः पण्येटकेश, आशीषेचम- 
रफुस्तोप्ठेरिव आक्षणः, पंरिवर्जितक्रीडबाल्नके,, गवाज्रस्थैः शिविलित- 
प्रीडेशंगुक्यप्रापसारिततितरकरिशीविच्छेद्मडितकठा ज्ञावज्ोकने: कुछ्- 
युवत्तिमनेश्व सकीतुक िरोह्यमाग.. कोर््य, कुततोड्य सोंदर्य श्र 
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एवार्य, बीरो5य॑, वीरवरो3यं, महाराष्ट्रराजो<्यं, दुर्धपोंडय॑, चिरश्रुतो5यं, 
शास्तिखानशास्तिशास्त्रज्षोडर्य, विजयपुरविजयदी क्षितो 3य॑, गोलखरड- 
स्वरडखणडनपणिडतोड्यं, अ्रम्बरपुरन्द्रप्रीतिपरषशोडर्य सम्राजमुपस- 
पंति। अम्बरराजकुमारेश सह नीयते।” व्यासजी निःसंकोच 
वअभिनव-बाणः कहे जा सकते हैं। 

प्राचीन संस्कृत साहित्य में निबन्ध-लेखन का प्रचार नहीं था। 
आधुनिक समय में ओरिएंटल कालेज लाहोर के परिडत ह्रषीकेश 
शास्त्री भट्टाचाये (१८५०-१९१३ ३०) ने सामयिक्र षिषयों पर सुरुचि- 
पूर्ण निबन्ध लिख कर मौलिक प्रणाली का' प्रचार किया है। उन्होंने 
पविद्योदयः नामक संस्कृत पत्रिका का 2४ साक्ष तक संपादन किया | 
(विद्योदय' में शाखीजी के सामयिक समस्याओं पर सरस और 
बविनोदपूर्ण शेली में लेख रहते थे। विद्वानों ने उनके विषयों की नवी- 
लता तथा विविधता की प्रशंसा की है । मेक्समूलर ने भी शास््रीजी के 
अदूभुत कार्य को पसन्द किया था। १६ वीं शताब्दी में एक संस्कृत 
पत्रिका का नूतन विचार प्रणाली से तथा पाश्यात्य चिचार-शैली में 
सम्पादन कर शाल्त्री जी ने इस युग में संस्कृत साहित्य की अमूल्य 
सेवा की है तथा अपने प्रवन्धों से उसकी श्रीब्ृद्धि की है। उनके 
लेखों का एक संग्रद-प्रबन्ध-मंजरी-१९३० ई० में म्रकाशित हुआ है । 
यहः 'सकलर्स-परम्परातरक्ितानां प्रबन्धानां संप्रह?' है। इसमें एक 
लेख 'इद्धिज्व-परिषत्‌ः है, जिसमें पेड-पौधों की सभा में मनुष्यों के 
सम्धन्ध में बड़ी रोचक चचो होती है--'अश्यत्थमहोदयः स्व्रशाणा- 
ईस्तमुस्थाप्य (प्रतिपादयति--भो मो नानादिस्देशसमागता; सुभद्रा 
बनरपतय३, परममियतमा लतावध्वश्य, साबहिताः ऋण्वन्तु भवन्तः | 
अधछ्य भानववात्तेवास्मतू समालोच्यविषय) । ...सानथा लाभ 
सबोसु सुष्टिधारासु निकश्ठतमा सूष्ठि। समन्‍्तादभिनधोत्तरविज्षक्षण- 
सूध्सुत्पादयता भगषता जयत्सवित्रा याहग्‌ बुद्धिमकनेः सृष्टिनेपुस्यत्् 
प्रदर्शित, मानवसर्ग विदधता पुनरमेन तत्सवेमेकपंद एथापद्ारितम, 


संस्कृत गद्य-काग्य को चिशेषताएं ४५४४ 


एतावदुच्चावचसूष्टिपरम्परामवलोक्य खट्टुरयाधबुद्धिमत्त्व॑.'सष्टिश्वेयं 
बुड़िपूर्वकितिः यदस्माभिरतुमितमासीत्‌ पूरे, साम्प्रत॑ सानवसर्ग- 
सन्दशेनेन तु निःशेपतो5पागतोसी संस्कार), संजावश्च तह्ठिपरीतः 
व्रष्दुन स्वल्पापि बुड्धिर्विद्यत! इत्येबंरूप: कोडपि निश्चय: 
प्रबन्ध-मंजरी की भापा अत्यन्त प्रांजल एवं प्रबाहपूर्ण हे। 
संस्क्ृत में व्यज्ञ-शेज्ञी (5४7०) का अधम प्राहुभोव इन्हीं निबन्धों से 
माना जायगा । भट्टाचार्य की भाषा में भी बाण की शेली की पूरी 
छाप है | इसके विषय में म० म० पं० गिरिधर शमी कहते हैं-- 
सुदथति बदनविवरं मृतभाषावादिनां झुदेराणाम्‌। 
स्मरयति च भटद्टबाण भदठाचार्यस्य सा धाणी ॥ 
संस्कृत गध्य -काव्य की विशेषताएं---.संरक्ृत गद्य-काव्यों 
के कथानक का सूल् प्रायः लोफ-कथाओं (/०॥-६७० ) से लिया 
गया है। क्ञोक कथाओं की भांति कथा में उप्रकथा का संनिवेश 
करने की प्रथा भी गद्य-काव्यों में देख पढ़ती है। किन्तु गद्य-काब्यों 
की व्यंजनाअणाली लोक-कथाओं से मिश्न है । उनकी शैली बहुत-कुछ 
पद्म-काव्यों से अमावित हुई है। शिष्ठ एवं संश्रान्‍्त बे के लिये 
लिखे जाने के फारण इस गद्य-काउ्यो में उत्कृष्ट एवं अलंकृत भाषा 
का अ्रयोग तो हुआ दही है, साथ दी वर्णन-रीली का भी अत्यविक 
परिष्कार हुआ है। वीघेकाय समास, अलुप्रास, श्क्षेष, यसंक, परिः 
संख्या आदि अलंकारों तथा सुक्म पौराशिक संकेतों का प्रचुरता से 
प्रयोग किया! गया है| प्रकृति का विस्तृत चित्रण तथा नाथक-नायिका 
की शारीरिक और सात्तसिक दशाओं का अतिरंजित वर्शत भी हुआ 
है। रज्ञार-रस ही इसका प्रधान रस है। लोककथाओं के सरल ओर 
अधवाइथुक्त आख्यात्ों पर कहपनता और प्राणिहत्य का गहस रग 
चढ़ाया गया दे | कथा-भाग भौण हो गया है और झज्केत वर्णन- 
शैली ही अधान हो गई है| पद्च-काब्यों के व्यापक भभाव के कारण 
संस्कृत में व्यावद्वारिक गद्यरौज्ञी का विकास बहुत क्रम देख पड़ता है। 
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संस्कृत के गद्य-काव्य इस धारणा के पोषक हैं कि कविता के लिये 
छनन्‍्द अनिवाये नहीं है; छन्दोबद्धता तो उसका केवल एक बाह्य 
परिच्छद्‌ है । गद्य ओर पद्म दोनों में समान रूप से कविता की रचना 
हो सकती है। यही कारण है कि संस्कृत गध-काव्य सहृदयों के हृदय 
में वास्तविक काव्यानन्द का संचार करते हैं। यदि भापा-सीष्ठब, 
बर्णन-नेपुण्य, कल्पना-बेचित्य, रसास्वाद, पदलालित्य, श्लेय-चातुये 
ओर झलंकार बेभव--इन समस्त काव्यात्मक गुणों का एकत्र अब- 
लोकन करना हो तो संस्कृत के गद्य-कांब्यों का अनुशीलन करना 
चादिए। ऐसी अलंकृत, उदात्त एवं परिष्कृत गद्य-गोली का विकास 
स्यात्‌ द्वी किसी अन्य भाषा के साहित्य में हुआ हो। 





चआादौ दण्डी ततश्ासीत्‌ सुबन्यु) शज़ेपमामिकः ।' 
शथा अीवाणभद्ट्थ प्रयो गये प्रकीर्तिताः ॥ 


६ 
गीति-काव्य 


जिन क्राव्यों में महाक:ठय के सभी गुर या लक्षण नहीं पाये 
जाते, उन्हें खण्डकाव्य या गीतिकाव्य कहते हैं। | मानव जीवन के 
किसी एक ही पक्ष का उद्घाटन अथवा अन्तर,त्मा के किसी एक ही 
पटल का चित्रण गीतिक्राब्य का अ्मुख प्रतिपाथ द्योता हैं। जहां 
महाकाव्य में मानव जीवन की समग्रता का प्रसार है, वहां गीतिकाव्य 
में जीवन की एकदेशीयता की तन्‍्मयता है। गीतिकान्यों का 
आकार-प्रकार भद्दाकाज्यों से छोटा होता है। प्रधानतथा उनमें एक 
ही विषय वर्रित रहता है--हगारिक, धार्मिक अथवा नेतिक। 
गीतिकाब्यों में लालित्य एवं साधु का विशेष पुट देख पढ़ता है। 
ऋगख्ेद सें उषा के प्रति की गई स्तुतियों में गीतिकाब्य की सर्वश्रधम 
भालक देख पड़ती है। सुभापित-प्रंथों में पाशिनि के नाम से भी कुछ 
गीति-पद्य उपलब्ध होते हैं। गीति-पद्मों का नादकों में भी प्रयोग 
होता है। स्वतंत्र गीतिकाच्यों में प्रायः मुक्क पद्मों का प्रयोग फिया 
जाता है । मुक्कक-काव्य की विशेषता चाह है. कि उसमें एक दी प्च 
में रस की पूर्ण अभिव्यक्ति अथवा किसी विषय का सांगोपांग चित्रण 
होता हैं । प्रत्येक पद्च अपने आप में स्वतंत्र दोता है। उसे सममने में 
पूर्वापर प्रसंग की अपेज्षा नहीं दोती-- 'पूर्वापरनिरपेत्षेशापिं हि येत 
रसचर्चणा क्रियते तदेव मुक्तकम्‌ |! (ध्वन्याक्ोक) 

का्थिदास--संस्कृत सीतिकाव्य की प्राचीनतस उपलब्ध 
रचनाएं मद्गाकत्ि काक़िदास की हैं-ऋतुसंदार भौर मेपदूत। 
ऋतुसंदार को घहुत समय तक कुल विद्वान कालिदास की रचना 


१ --प्षएुडकाअ्म॑ सवेस्काव्यस्मैकदेशासुसारि ज। पझाहिस्यदर्पए ६२९१९ 
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नहीं मानते थे, क्‍योंकि (१) कालिदास के अन्य प्रंथों के समान 
इसकी भाव-भाषा शेली उतनी परिष्कत नहीं है । प्रकृति-निरीक्षण 
भी उतना सूद्म नहीं है। रचनाकोशल की न्यूनता स्पष्ट कलकती 
है। स्थान स्थान पर शब्द और अर्थ की पुनराश्षृत्ति देख पड़ती है। 
(२) रुबंश, कुमारसंभव और मेघदूत के टीकाकार भक्लिनाथ ने 
ऋशुसंदार पर कोई टीका नहीं लिखी है । उनके अलुसार' उक्त तीन 
काव्य दी कालिदास की ऋतियां हैं। अलंकार-अन्थों में भी ऋतुसंहार 
से कोई उद्धरण नहीं दिये गये हैं। (३) ऋतुसंद्यार में चित्रित 
अंगार का नेतिक स्तर कालिदास के प्रेम के आदशे से घटकर है। 
ये तीनों उपयुक्त तक आधुनिक आलोचकों को मान्य नहीं है। 
ऋतुसंहार कालिदांस की प्रथम साहित्यिक रचना है। ध्मतः यदि 
उसकी भाषा और भाव में पर्याप्त परिष्कार न देख पड़े तो इसमें 
आश्रय ही क्या ? संभव है उसकी सरलता के ही कारण मल्लिनाथ 
ने उस पर टीका लिखना आवश्यक न समका हो। कबि की अन्य 
प्रौढ एवं परिष्कृत रचनाओं के मौजूद रहते अलंकार-शास््र के 
आचाये उसके बाल-प्रयास से उदाहरण क्यों लेते ? इसके अतिरिक्त 
ऋजुसंदार कवि के योवनोल्लास का प्रथम उद्गार है; उसमें श्र गार 
की रंगस्थल्ी में प्रकृति का उद्दाम विज्ञास चित्रित है, किसी उच्च 
नेतिक दृष्टिकोण का प्रतिपादन नहीं। ऋतुसंहार की प्राचीनता 
में कोई सन्देह नहीं। बत्समद्वि के शिलालेख (४७२ ६०) में उसके 
अझुकरण की छाप स्पष्ट देख पड़ती है* | इन तथ्यों के आधार 
१--सल्लिनायकवि: सीध्य मन्दात्मानु्षिषुद्ध या | 

क्याचष्ठे कालिदागीथं काब्यन्रयभनाकुलम ॥ 
२--*स्मरजशगततदणु जनवल्लमाउनताविपुलकानापीनीरु- 

स्तनजंधनघनालिंगननिर्भस्तिततुहिनद्िमिएते ॥ वत्सभद्ठे. ३३ 

पयोधरे: पुंकुमराग्पिणरै: सुस्ेपसेब्यैनैदयीव्रनोब्ममि, । 

विलासिनीमि: परिपीडितोरंस: स्वफन्ति शो परिभूय कार्मि: ॥ ऋतु ४१६ 


भतुसंहार शक 
पर आधुनिक विद्वान ऋतुसंदार को कालिदास की ही रचना स्वीकार 


करते हैं । 

ऋनुमंहार में ६ सगे और १४४ पय हैं। उसमें प्रीष्म, वर्षो, 
शरद, हेमन्त, शिशिर और बसन्त ऋतुओं का यथाक्रम वर्णन है । 
महाकाव्यों तथा नाटकों में भी यथास्थान ऋतुओं का वर्णन आया 
है। पर संस्कृत काञ्य-साहित्य में एकमात्र ऋतु-बणेन पर प्रंथ ऋतु- 
संदार ही है। एक के बाद दूसरी ऋतु के आगमन से जहां प्रकृति 
के बाह्य रूप में नवीनता या विचित्रता आती है, वहां युवक-युवतियों 
में भी विविध प्रशय-क्रीडाओं तथा हूँगारिक चेकाओं का उत्य 
होता है। ऋतुमंदार में प्रकृति के बाह्य सौन्दर्य और मानवीय 
प्रशाथ का कान्त संयोग है। प्रत्येक ऋतु अपनी विशेषताओं से 
प्रेमियों के हृदय को नाना प्रकार से आन्दोलित करती है ।. 

(औष्स ऋतु सूर्य के म्रचण्ड आतप ओर चन्द्रमा की स्पृदृणीय 
ज्योत्स्ता के साथ आती है; युवतियां उ्बल रत्दों और दीप कौशेय 
व्ों से विभूषित हो ऋतु की शोभा में अभिवृद्धि करती हैं | उनके 
मुख की सौंदय-सुपा के सामने चन्द्रमा की म्लानता और भी सन्‍्द 
प्रतीत होती है । प्रकृति के सभी प्राणी सीपश उष्णता से व्याकुल हो 
जाते हैं। शीतल्न रात्रियाँ, सुरभित पुष्पमाल्ाएँ, मादक मय, भेमोद्दीपक 
संगीत, ये सभी ऋतु की अचण्डता को शान्त करने के साधन हैं। 
फरमनीय कान्ताओं के साथ प्रासादष्धघ् पर संगीत का आनन्द लेते हुए 
युवकों की विरल शत्रियाँ व्यत्तीत दो जाती हैं-- 

घजतु सव लिंदाभः कामिनीसि: खेतों । 
निशि सुक्क्षितगीते हम्यंप्ठे. सुक्षेन ॥ 
अब वर्षो-ऋतु का शुभागमन होता है। शस्यश्यामत्ा, 
वसुन्थरा तरुणी की भांति प्रतीत दोती है. नदियां योवतोन्मत्त 
चंचल सारियों की सांति बड़े बेगे से समुद्र की ओर चली जा रही 
हैं। विद्युत अंबेरी रात में प्ियं-सप्तागम के लिए आतुर अमि- 
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सारिकाओं के पथ फा आलोकित करती है। भेचों के गंभीर भर्भन 
मे भगभीत फोमलांगी अपने प्रियवम के अपराधों को भिना 
मानापनोदन के ही क्षमा कर देती है। तु अणयिनी की ऑईंति 
पुष्यो से अपना झूंगार करती है। युबक-युवतियां उत्कण्ठित दो 
उठती हैं । 

भवविधाहिता वयू की सांति स्मणीय शरदू ऋतु आगई। 
पुष्षित काश कुसुम ही उसका बख्च है। विक्रसित फल-समूह 
उसका मनोहर मुख है। उन्‍्मत्त कलहंसों क्री ध्वनि उसके नूपुरों 
की गंकार है। पके धान के खेतों के समान 'उसके अंगों का पीन 
गोरवर्ण है। शरद ऋतु फे इस अनिन्ध सौन्दय के सामने रमग्गी- 
सौन्दर्य फीका पड़ जाता है। हँस अंगनाओ की चाल को, स्थित 
कमल उनके मुखचन्द्र की कान्ति को. नीले कमक्ष तनकी नेतन्र-सुप्रमा 
को, तथा लोल क्दरियां उनके अआविश्वमों को मात कर देती है। 
निशासुन्दरी मेघरूपी अवगुम्ठन को हृदाकर अपने मुखचरदर की 
शोभा सर्बत्र बिखर रही है। शीतल मनन्‍द बासु मंजरियों के साथ 
ही युवक-हृदयों को दोलायमान कर रही है । 

हेसन्त में लोभवृत्त पल्लवित हो जाते हैं। कमल के दशन 
दुर्लभ हो जाते है। तुपार-पाव सर्वत्र होने लगा। श्लियां कौशेय 
बस्नों का त्याग कर देती है। प्रियंगुलता विरहिणी विज्ञासिनी की 
भांति पीली पद जाती है। भेसीजन प्रगाढालिंगन में बद्ध होकर 
शयन करने हंगे। य्रुवतियां बालातप की सौरुयपूर्ण रश्मियों में 
स्नान करती है । 

पकृष्ठ प्रेस को आकाहन करत बाज्ञी शिशिर ऋतु का स्वागत 
कीमिए। इस ठिद्धरते जाड़े में मन्दशुत्ति नक्षत्रों तथा नीहार से 
आचल्लादित रजनी की शोभा निरखने अला कौस बाहर निकलता 
है? इस समय मो लोग झाग, गरम बस्य तथा प्रिया के प्रगाढ 
प्ररिस्‍्म्भ का सेवन करते हैं। कन्दर्प के दर्ष का तो कइला ही क्‍या 
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है? शिशिर बिछुड़े प्रेमियों को अवश्य संतापकारिणी है, पर धान 
के खेतों की सुनहली छठा देखते ही बनती है। 

अब प्रेमियों का सचा संदेशवाहक वसनन्‍त प्रशय को प्रगाढ 
ओर परिपक्त बनाता हुआ अपने आगमन की सूचना दे रहा है। 
जिधर देखिए आनन्द ओर उल्लास काही दृश्य छा रहा है। वृक्ष 
कुसुमों से, जलाशय कमल्ों से, खियां प्रेमोद्रेक से, वायु सुगनन्‍्ध से, 
सनन्‍्ध्या शीतलता से, द्विस भ्रफुल्नता से, संक्षेप में, समग्र दृश्य 
जगत वबसन्‍्त की चारुता से प्रिय तथा स्विग्ध प्रतीत हो रहा हैं-- 

हुमा: सपुष्पा/ सलित लपगझ्म ख्ियः सक्यामा; पवन: सुगरिधिः ! 
सुखाः प्रदोषा। विवसाश्व रम्याः स्व श्रिये चारुतरं वसम्ते प 
नवबधू के कर्णपाश का कर्णिकार-कुसुम कया ही शोभा विख्य रहा 
है| उसके काले केशपाशों में असोक-पुष्प की क्या ही निराती 
छाटा है ! मादक वासंतिक समीर सबेत्र हर्पोन्‍न्साव का प्रसार करता 
हुआ मन्द मनन्‍्द डोल रहा है। अदा, वहू विश्वविजयी कामदेव 
अपने अभिन्न सहचर बसनन्‍त के साथ आप सबका कल्याण करें, 
पत्लाशपुष्प जिनका धनुप है, आम्न-मंजरियां जिनके तीर है, अतिकुल 
जिनकी प्रत्यंचा है, धवल चन्द्र जिनका कलंकरदित छत्र है, मतया- 
निल मत्तगजेन्द्र है तथा कोकित चारण या बन्दीजन हैं-- 
आं।ज्ीसंजलसंजरीचरशरः सत्किशक॑ धद्धुनु- 
ज्याँ यस्यात्षिकुल कल्नंकरदित छूचे सितांशः सिंतम । 
स्सेसो सज़्यानिल्ः परभूतों यदच्दिनों लोकजित्‌ 
सॉं४्य वो वितरीतरीतु चितनुभेद घस॑ग्ताग्वितः ॥ 

यह है संक्षिप्त परिचय ऋतुसंहार की कविता का।(उसकी प्रत्येक 
पंछि में कवि के ग्रोव्न का उद्दास वेग अवाहित हो रह है। थुषकों 
पर प्रहन संमोहन का इन्ह्रजाल डात देती है । 

कालिदास की भरीढ़ कृतियों की तुलना में ऋतुर्सहार का अधिक 
सहुत्त तहीं है। उसमें कवि का मारम्मिक प्रृतिज्ओेम चित्रित है। 
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फिर भी उसमें भावों की नूतनता नहीं । प्रेमियों फे हृदय पर प्रकृति 
के प्रभाव का वह उल्लासपूर्ण वित्रण है। तरुण कवि फी प्रथम कृति 
होने के कारण ऋतुसंद्वार में कालिदास की कबिता का सर्वश्रेष्ठ 
गुण--ध्वनि--का एक प्रकार से अभाव है। किन्तु कालिदास की 
प्रा्षादुकता सर्वत्र विद्यमान है। 

२»४_ मेघदूत संस्क्षत के गीतिकाज्य-साहित्य का एक परम उज्ज्वल 
रत्न है। इसमें १२९ पद्मों में कवि ने एक बिरदी यक्ष फी मनोव्यथा 
का मार्मिक चित्रण किया है। इसके दो भाग हैं--पूर्वमेध और 
उप्तरमेघ। अलकापुरी के अधीश्यर कुबेर ने अपने किकर यक्ष को 
फर्तेव्यपाक्षन में भुटि दिखाने के कारण एक वर्ष के लिये निबोसित 
कर विया। बेचारा यक्ष अपनी प्राशवल्लमा पत्नी से दूर भारत की 
निम्तभूमि भें आकर रामगिरि" मासक पवेत पर अपने वियोग के 
दिन कादने लगा। जैसे तैसे आठ मास व्यतीत करने के बाव बपी- 
ऋतु के आगमन ने उसके प्रेमी-हृदय में विरेह की तीघत चेदना जाग- 
रित कर दी। उसके मन्त में मेध द्वारा अपनी प्रियतमा के पास 
प्रणय-संदेश भेजने की कल्पना आई । पूर्वमेध में बह मेघ के लिये 
रासगिरि से अज्ञका तक के भागे का विशद्‌ चर्णन करता है तथा 
उत्तरमेघ में अल्ञकापुरी, अपने भवन और अपती पत्नी की विरह- 
ब॒शा का वर्णन कर अन्त में अपना संदेश सुनाता है ४ 

। «कुछ लोगों की धारणा है कि मेघदूत में विरही यक्ष का वित्रण 
कर कालिवास से प्रकारान्‍्तर से अपने ही जीवन की किसी घटसा 
को चित्रित किया है। पर इस कल्पना में कोई तथ्य नहीं जान 
पड़ता । प्रसिद्ध दीकाकार भक्षिनाथ जनश्ुति के आधार पर कइते 
हैं कि कालिदास ले सेघदूत की कल्पना चाल्मीकिल्रामाथण की उस 
९->यग्रपि पल्चिवाय से ध्रमवश सित्रकूट को दी रामगिरि साना है, किन्तु आधुनिक, 


अलुसन्धान के आधार पर यद्द निर्विवादकप से सिद्ध ही खुका है कि नागपुर 
के उत्तर में स्थित वर्तमान रामठेकरी नामक पहाड़ी दी रामगिरि है । 
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घटना से ली है, जहां राम सीता के अति इनुमान हार सन्देश भेजते 
हैं (सीतां प्रति रामस्य दनूमत्मन्देशं मनसि विधाय मेघसन्देश कृतबा- 
नित्याहु)) । मेघदूत की कुछ पंक्तियां इस फथन का समर्थन भी 
करती हैं, जेसे--'जनकतनयास्नानपुण्योदकेघु', “रामग्रियोश्रमेषुः, 
“घुपतिपंदैरंकितम!, 'इत्याख्याते पनतनयं मेथिल्ीवोन्सुखी सा?। 
अन्य स्थलों पर भी वाल्मीकि की कुछ उक्तियों का अनुकरण देख 
पड़ता है? । अतः यह असंभव नहीं कि कालिदास को मेघदूत का 
कल्पना-बीज रामायण से प्राप्त हुआ हो।' परन्तु जिस सूचम 
रचना-कौशल द्वार उन्होंने उसमें अपूर्व रंमशीयता का संचार किया 
है, उसे देखते हुए उनकी करुपना नितान्त मौलिक ही कही जायगी | 
संस्कृत के गीतिकाव्यों में मेघदूत का स्थान अग्रगण्य है। 
जैसी रमशीय एवं सुकुमार कल्पना इस काव्य में हुई हैं, उसी के 
अमुरूप इसकी भाषा एवं शैज्ी भी अत्यन्त मनोहर है। इसकी भाषा 
बड़ी ही प्रांजज्न, परिमार्जित एवं प्रधाहपूर्ण है। शब्दों के चुताबव में 
कवि से विशेष कोशक्ष दिखाया है। कहीं माधुये की वर्यंजक स्विग्थ 
मधुर पदावल्री है-- 
मन्द॑ मह्द नुदति प्थनश्यानुकुछो यथा र्वाँ 
चघाभरचायं नदृत्रि मधुर चातकसते सगत्धः 
कहीं फोमलकान्तपवावक्षी हारा प्रेमिका की अतिसुकुमार हृक्यकत्ी 
का आभास कराया गया है--- 
आशाकन्भ: कुसुमसबश आयदों डांगनानों 
सद्याति अशयि इंदर्थ विमयोंगे रणसि | 
१--बाल्मीकि--मेपा भिक्ामा प्रिसपंतन्ती संगी दिता भाति बलाकर्षक्ति: । 
बातावधूता वरपींग्रउतीफी तम्बेव माल! रचिरोम्बस्स्थ ॥ ४२८९३ 
मेंपदृर्त --.दूलमाषद्माक्षा:; सेविष्यन्ते भयनसुभर्ग से मन ब्चाका: 
बा्मीकि---अवासिती थार्ति भरा३ स्वेद्शोंने । ४]२०।१ ४ 
सेघदूत---यो इन्दानि तस्यति पर्थि श्रत्यतों पोषितानाम । 
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कहीं शब्दों की नादात्मक ध्यनि से ही वर्शित लिपय का चित्न उप 
स्थित कर दिया गया है-- 

तस्माइष्छेरनुकनखलं शैक्षराजावती्णों 

जह्ोः कन्यां सगरतनयस्वसोपानपंक्तिस । 
तो कहीं सुभग शब्दमैन्री ढारा छन्‍्द में रमणीयता का संचार किया 
गया है-- 

दीर्घीकुरवेन्पडु मद॒ककां फूजितं सारलानां 
प्रध्युकेषु ₹फुटितकपल्तामोदमैत्रीकपायः 
मेषदूत की शैली कालिदास की स्वाभाबिकता और प्रासादि- 
- कता का उत्कृष्ट उदाहरण है। मेघदूत के पद्मों की रमणीयता, 
“सवरसोघब, माधुयेविज्ञास एवं फोसल संगीत-क्तदरी दर्शनीय है। 
सारा काव्य मन्दाक्रान्ता छन्द में लिखा गया है। जिसकी मंद-मधुर 
गति विप्रल्ंभ खुंगार के करुण-कोमल भाव को व्यंजित फरने में 
विशेष सहायक सिद्ध हुई है। तभी तो कालिदास के सन्दाक्रान्ता 
छन्द की प्रशंसा करते हुए क्षेमेन्द्र ने कह्दा है--- 
सुबशा कालिदासल्य मन्दराक्राग्ता विराजते । 
सबि्द्मकस्येष काम्बोजतुरगांगना ॥ 
परिमित पदावली में भाव की ब्रिशद्‌ व्यंजना कर देना भेघदूत का 
विशेष गुण है। स्थत्न स्थल्ञ पर भावों ओर दृश्यों के सुन्दर शब्द्‌- 
चित्र अंकित हैं। फ्रैज्ञाश पर्यत की गोद में पड़ी हुई झलका का फेसा 
विम्थआाही चित्र है-- रे 
५,“ पस्पोस्संग प्रशयिन इवं ऋत्तरगगादुफूल्ता 

न स्व इड्टना न पुनरलकों खाध्यें फासवारित्‌ । 
पे स्वच्छुश्त्‌ बिहार करने वाले सेव, अपने प्रियतम केलाश-गिरि की 
गोद में पढ़ी उस अक्षका-सुन्दरी को देखते ही तुम पहचान जाओगे, 
किसकी गंगारूपी सारी खिलक कर नीचे संरक “गई है धन 
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प्रेयसी कंकणयुक्त करों से ताल दे दे कर किस प्रकार अपने बाल-मथूर 
को नचाती है, इसका चित्र देखिए--. 
ताले: शिव्जावल्यसुभगैनतितः कारतया में 
यामध्यास्ते दिवसबिगमे नीज्षकएठः सुदिद्ः । 
अथवा अलका के रमणीय क्रीडाशेल का चित्र देखिए, जिसके चारों 
ओर रुचिर कनककद॒ली की बाइ लग रही है-- 
तस्था्तीरे रचखितवशिखरः पेशलेरिश्जनीलैः 
क्रीडाशेलः कनकऊदर्लवेश्नमेशणीयः । 
विरहविधुरा यक्ञपत्नी का केसा स्वाभाविक एवं संक्षिप्त शब्द्चित्र है- 
डत्सगे वा मत्विनवधने सौम्य मिन्चिष्य बीयां 
मद्रेत्राइ/ विरचितप ग्रेयमुद्ठातुकासा | 
तब्त्रीमार्शां नयनसलितेः सारचरित्वा कर्थचिदू- 
भूयों भूयः स्वयमप्रि छृतां मुच्छेनों विश्मरण्ती ॥ 
हे सौम्य सेघ, वहां पहुँच कर तुम देखोगे कि मेरी विरह-करातर पत्नी 
मलिन वस्र पहने हुए, गोद में बीखा लेकर कुछ ऐसे गीत गाने की 
चेष्टा कर रही होगी, जिनमें सेरे नाम का अयोग किया गया द्वोंगा। 
उस समय वह अपनी आंखों के आंसुओ से भीगी उस बीणा को 
जेसे तेंसे पोंछ फर मेरा स्मरण हो आते से ऐसी विहक्ष हो 
जायगी कि बार बार की अपनी अभ्यस्त मूछताओं को भी वह 
भूत जायगी । निम्नलिखित पद्मों में सेघ तथा अल्का के भालादों 
की पारस्परिक तुलना में कवि ने केसी समासं-शैज्ञी का परिचय 
दिया है--- 
विश्वुत्वन्तं बजितकनिता;: सेखलापं सचिताः 
संगीता भईतसुरजा: स्तिग्धर्शभीरंतोषम,। 
अन्तत्तोय मशणिश्यभुपस्तुज्मञ क्षिद्ाआर 
प्रासादास्खी तुलधितुमक यज्र ठैस्‍्तैविंदोने; प 
हे मेष, अलकापुरी के वे ऊँचे हझंचे भवन सभी अकार से सुम्दारी 
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समता करने में समर्थ हैं। यदि तुम्हारे साथ बिजली है तो उन 
भवनों में विद्युत के समान गौरवर्ण सुन्दरियां हैं। यदि तुम इन्द्र- 
धनुष से युक्त दो तो वे भवन भी रंग़-बिरंगे चित्रों से सज्वित हैं। 
यदि तुम मृदु-गस्भीर गजेन कर सकते दो तो वे भी मदंग के मधुर 
नाद से निलादित हैं। यदि तुम्दारे अंदर स्वच्छ स्फदिकोपम जल 
भरा है तो वहां सी फ़शों पर उज्ज्वल मणियां जटित हैं और यदि 
तुम ऊँचे हो तो बहां भी गगनचुम्बी अड्गाज़िकाएं हैं । 
मेघदूत में अलंकारों का यथास्थान उपयुक्त प्रयोग नैसर्मिक 
चारुता का संचार करता है। उपमाओं ओर उत्म्रेज्ञाओं का तो 
बड़ा ही सुन्दर एवं समुचित प्रयोग हुआ है। कालिदास की उपमाओं 
' का तो कहना ही क्‍या है! प्राकृतिक दृश्यों का मानवीय सौन्दये से 
सुरुचिपूणें साइश्य स्थापित किया गया है । वर्षोकाल में महत्लों पर 
शुअ् जल्नबिन्दु की कड़ी तगाने वाले मेघबून्द अलकासुन्दरी फे मुक्ता- 
मंडिव केशकल्लाप की भांति हैं-- 
था कः काले बहति सकिलोदारमुच्वैतिमाना 
मुक्ताजाशग्रधिसमज़क कॉमिनीवाअबृध्यस । 
कभी कालिदास मानवीय सौन्दर्य की तुलना प्रकृति-सौन्दर्य से करते 
हैं। चिन्ता से कृुशकाय, विरहृशय्या पर एक ही क्रघट पड़ी यक्ष- 
पत्नी प्राची में कृष्णपक्ष की क्षीण चन्द्रकला की भांति है--- 
आाधियार्ा विरदशयने सनिपण्रीकपार्था 
साज्ीसूले तनुमित्र कक्षामानरशेपां दिसांशों! । 
वेचारी विरहिणी यक्षुपत्ती, बरुनियों में निरन्तर आंसू के बड़े बड़ 
घूंद भरे रहने के कारण, सेघाच्छन्न वियस में स्थल्-कम्रलिनी की 
भति न जागती ही है, न सोती ही-- 
शर्त खेदातसलिसंगुरुमि: परदा्रमिश्वद्धादयन्तों 
साझेवर्दीय स्मलकमल्षिनों नध्चुदँ' भधुततांम। 
मेचबूत में स्थान स्थात पर अमितव उत्पेज्षाओं का सी सुन्दर उपयोग 


सेघदूत में प्रकृति-चिश्रण श्शरे 


हुआ है। केलाशपवबत की शुत्र धवत्न दिमाच्छादित 'चोटियां ऐसी 
शोभित हो रही हैं मानो भगवान्‌ शहुर के प्रतिदिन अट्टह्नास की 
राशियां लगी द्वों। मेघ को ऊपर जाते देख जब मृगनयनी यक्षपत्नी 
के नेत्र फड़क उठते हैं तो उस समय उनकी शोभा उस कमल के 
समान होती है जो किसी मछली के उछलने के कारण घंचक्ष हो 
उठा हो। पर्वत की चोटी पर छा जाने बाला श्यामवर्ण मेघ शिव के 
शुश्र वृषभ के सींग पर ज्गे पंक की छवि धारण करता है | 

मेघदुृत में कालिदास ने बाह्म-पकृति तथा अश्तःप्रकृति इन 
वोनों का बड़ा ही मार्मिक चित्रण किया है। बांह्म-प्रकृति के चित्रण 
में कवि की अन्तरात्मा प्रत्येक दृश्य के साथ मानो रम गई है। बाह्म- 
प्रकृति के प्रति कषि का अनन्य अनुराग देख पढ़ता है। दृश्यों का 
ऐसा व्यौरेधार और संश्त्िष्ट चित्रण किया गया है फि हमारे सान- 
सिक नेत्रों के सम्मुख इनका एक चित्र उपस्थित हो जाता है। सारा 
पूर्वमेध माह्म-प्रकृति का ही मनोहर रूपयोजनात्मक चित्रण है। 
वर्षोऋतु का जेसा स्मिग्न ओर हृद्यप्राहदी वर्णन मेघदूत में किया गया 
गया है बैला अन्यज्ञ दुल्लत है। कहीं प्रथप्त वृष्ठि के कारण नये 
जुते खेतों से सोंधी महक उड़ रही है, कहीं खिले केतक-कुसुमों के 
प्रराग से उपबन का परिसर धवल् हो रहा है, कहीं मत्त मयूर नाच 
रहे हैं, कही हिरण चौकड़ी मर रहे है और कहीं मतवाले द्वाथी सूंडों 
की सिंसकारी मर संव्‌ समीर का पांन कर रहे हैं। भेश्नदूत के अक्रृति- 
घशुन में ऐसे कई स्थल हैं ज्ञिन पर वत्कृष्ट कोटि के चित्र बनाये जा 
सकते हैं। उदाइरणशार्थ, मानसरोषर को जाने वाले राजईंसों का' 
विशद चित्र देखिए, जो क्षपनी षोंचों में पाथेय के सिये कमलनात के 
सदुल्दर्ता को दवाये भेघ के साथ साथ पड़ते जा रहे हैं--- 

झा. वैल्ासाविसफरिसकयष्जेदपायियवस्धः 
संपत्थ्यस्ते शभति पत्तों राजइंसाः सदागा। । 

गंगा के रफटिक-समास निसेल जल को भीते का तोभी भेघ जब अमने 
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अगले तन का विस्वार करके द्ग्गिज की भांति नभ में कुक जाता 
है तो उसके श्याम प्रतिबिम्ब से गंगा तत्काल यमुना-संगस की छुटा 
धारण कर लेती है । 

यक्ष के प्रशय-सन्देश को लेकर जाते हुए मेध का 'नयनसुभग' 
रूप स्थान स्थान पर अंकित है। अनुकूल पवन से प्रेरित दो कभी 
बह सीधे, कभी सुड़कर और कभी लंबे-तिरछे होकर उड़ता है। 
कहीं बह गिरिशिखरों पर विश्राम करता है, कहीं क्षीण होने पर 
सरिता के सरस सलिल का पान करता है, तो कहीं मूसलाधार वृष्टि 
बरसाता है। कहीं बह घनश्याम-ला श्याम बन जाता है, कहीं 
सायंकाल दोने पर अभिनव जपा-कुसुम फी लालिमा धारण करता 
है और कहीं कमककसौटी की रेखा जैसी विद्युत्‌ की छटा दिखाता 
है। प्रदोषकाल की पशुपति-पूजा में मंद मंद गर्जन कर बह डेके का 
का काम करता है। कभी फ्रोवारे जैसा उड़कर, कभी करिशावक्क 
जैसा बनकर और कभी परवेत-शिखरों पर चिकनी चोटी की तरह 
चखिपट कर वह भांति भांति की क्रीडा करता है । 

कालिवास ने सेघ को साफ, पवन, पानी ओर पावक का निरा 
संधात ही नहीं बनाया है, अपितु एक सजीब प्राणी के रूप में चित्रित 
किया है, जिसमें विनोद्प्रियता है, रसिकता है और है यक्त के ही 
समान प्रशय-पिपासा । कभी बहू कलककमलाकर मानसरोवर के 
सलिल का पान करता है, कभी नाताविध क्रीडा में निरत हो गिरि- 
ऋंगी पर विद्वार करता है, तो कभी ऐरावत का गुख-पट बन उसे 
मद्दान सोद देता है। सहृदय मेेथ द्शपुरवधुओं के भूबविल्ञासों से 
वंचित नहीं रहता | रुचिर रमणियों के पदसाग से अंक्रित उज्वयिनी 
के सुरस्य मह्तों की छतों पर रात बिताकर वह मार्मश्रम दूर क्रता 
है। मुसमाते कर्णुकमज्नों से सुशोसित माल्तिनों के सुखड़ों पर छाया 
फर बह उनका प्रीतिपात्र चनता है। रसिक और सहदय दोने के 
कारण बढ अपने घोर ग़जैन से अभिम्तारिकाओं को डउराता नहीं। 
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मछली को किलोल के रूप में चंचल कटाक्ष करने वाली नदी को वह 
निष्ठुर बन निराश नहीं करता । 

कालिदास के अनुसार प्रकृति में सर्वत्र प्रेम की शीतल छाया 
असार पा रही है। सारी चराचर प्रकृति सचेतन एवं भावनाशील 
है। नदियां, मानिनी ग्रेमिका की भाँति, इठलाकर अपनी शहररूपी 
भहिं वान लेती हैं। भोर द्वी सूर्य अपनी खंडिता प्रियवमा नत्िनी के 
ओसरूपी आंसुओं को अपने करों से पॉछलता है.। प्रियतम-सा चाहु- 
कार शिप्रावात कामिनियों के सुखमय गात्र का स्पर्श करता है। 
प्रकृति के रमणीय दृश्य सानवों को ही नहीं, पशु-पक्तियों ओर जड़ 
पदार्थों को भी उत्कंठित कर देते हैं। घटाओं में घिरे सेघ को देखते 
ही उसका सगा पपीहा 'चहकने लगता है। बगुलियां गर्भाधान का 
सभय जाच बड़कर मेघ का संमान करती हैं। सजलनयन केकी 
कूकों से उसका स्थागत करते हैं । पर्चत उसको गले लगाकर खिले 
ऋद॒म्बों से पुललकित हो उठता है। प्रकृति में पारस्परिक समपेदना 
के भाव भी देख पड़ते हैं। पहाड़ बहुत दिनों पर अपने स्नेदी मेश्व 
को देख कर गरम आंसू बदाता है; मेघ पदाड़ से सखा की भाँति 
मिक्षकर उससे बिंदा मांगता है) 

प्रकृति के विविध दृश्य मानव-ह्ृदय को भिन्न भिन्न प्रकार की 
डल्कण्ठाओं एवं प्रेरणाओं से आन्दोलित करते हैं। अन्तः और 
बाह्म-्प्रकृति का यद्द घनिष्ठ संबंध सेभदूत में सवैत्न देखने को मिलता 
है। वर्षोकाल की सुद्दावनी घदा को देख कर घिरही यज्ञ अतमना 
हो ज्ञाता है। धिरदिणी पश्चिक-रमंशियां हवा पर सवार सेघ क्रो 
बैल अपने प्रियतम के आगमन की आशा में थैते धारण करती हैं। 
सरत्षस्वभाषा सिद्धांगनाएं आकाश भें घने कृष्णबणे के मेघों को देख 
कर उन्हें हवा में उद़ती पहाड़ की चोटियां समसती हैं। 'भूविज्ञा- 
सानभिक्ष” प्राम-तरुणियां अपनी 'नेहभरी भोक़ी चितबनः से मेष का 
स्वागत करती हैं।। कठात् करने में चतुर पौरखियां अपने “चक्ष 
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चपला! से चकित चुटीले बांके नेनों? में मेघ को उल्लकाने का प्रयत्न 
करती हैं । 

प्रकृति में सहानुभूति की भावना का भी मनोरम आरोप किया 
गया है। यक्ष की करुण दशा को देख प्रकृति उसके प्रति समबेदना 
प्रकट करती है। जब यक्ष॑ स्वप्न में अपनी श्रियतमा के आललिंगन के 
लिये शून्य गगन में बाहें फैलाता है तो चनदेवियां उसकी दशा देख 
मोतियों के समान आंसू की बड़ी बड़ी बूँदें टपकाती हैं-- 

मामाकाशअणिहितशुज्ञ निदेयाशलेपददैतो- 
लब्धायास्ते कथमपि मया स्वप्मसंदर्शनेषु | 
पश्यच्तीनां न खत बहुशों न स्थलीरेवतानां 
मुक्ास्थलारतरुकिसलयेखश्रु तेशा: पत/हत ॥ 

अकृति के साहचर्य में ही मानव के सन्तप्त हृदय को सान्ध्वना मिल 
सकती है । दविमालय के देवदारु-वृक्षों की गन्ध से सुगन्धित वाश्रु 
के स्पर्श में यक्ष को अपनी पत्नी के कोमल अंगों का आलिंगन-सुख 
मिलता है। प्रियंगुलता में उसके अंगों की, मोरपंख में उसके फेश- 
कलाप की, हरिणी के चंचल नयनों में उसके नेत्रों की, चन्द्रमा में 
उसके मुख की और नदी की चंचल लहरों में उसके भ्रूविज्ञास की 
छाया देख वह बिरह्‌ में भी सान्त्वना पाता है। गेरू से शिल्ा पर 
पिया का चित्र खींच वह बिरह-विनोंद करता है । 

पूर्थमेघ में विरदी यक्ष सष्ि-सौन्दर्य का दशेन कर अपने 
डुःखी हृदय को आश्वासन देता है; उत्तरमेघ में बह प्रकृति के संयोग 
में अपनी प्रियतमा के अतीत एवं भाषी मिलस-खुख का स्वप्स देखता 
है। प्रकृति की अलोकिक प्रेरणा य्ष के प्रेम को संकीर्णता की 
परिधि से बाहर निकाल विश्व-्मेस में परिणंत कर देती हैं। “असं- 
गाता विश्वपेस का अधान कारण है। संगस का परिच्छिन्न प्रेस विरह 
में अपरिच्छिन्न हो जाता है। अल्लका के भवन में बैठी यक्षपरंनी 
यक्ष की प्रत्येक बह्तु: में दिखाई देती है--- 
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प्रासारे सा पर्चि पथ्रि च सा पृष्ठतः सा पुर. सा 
स्रा सा सा सा जगति सकले कौ5्यमदतवादः । 

तभी तो उसे पेड़-पल्चव, नदी-नद, खोह-पहाड़, पशु-पक्षी, भक्ते-बुरे, 
जड़्-चेतन सभी से प्रेम होगया है । 

कालिदास ने यक्ष और उसकी प्रेयस्ी की विरदाबस्था का 
वर्णन कर उनकी अत्त/प्रकृति का मार्मिक चित्र उपस्थित किया है। 
वास्तव में मेधदूत एक॑ विरहपीडित, उत्कंठित हृदय की ससेभरी 
आह है; प्रत्येक पद्य मे उसकी विकलता, उसकी बिह॒लता, उसकी 
कातरता, उसकी आतुरता, उसके स्पन्दून, उसके क्रन्दन की करुंण 
तान मंकृत हो रही है। यक्षपत्नी के बाह्य एबं अन्त/सोन्द्य का 
सुकुमार और करुण अंकन अपूर्व है--- 

ता जञानीथाः परिमितकर्भा जीवित में हितीय॑ 
दूरीमूते भयि सहर्चोर चक्रवाकीमिपेकास, । 
गाडोत्कण्टों भुरुषु दिवलेश्रेषु गच्छस्सु बाल्लां 
ज्ार्ां सन्‍ये शिशिस्मथितां पक्षित्री दास्यरूपाम ॥ 

'ह भेघ, विरद-चिस्ता के कारण चुप रहने वालीं मेरी उस प्रियवमा 
को मेरा दूसरा आाण ही जानता, जो सुमसे बिछुड् कर, अपने 
सहचर से वियुक्त चक्रवाक्ी की भांति, विरह की हूक सद्द रही 
होगी। वियोग के इन दीर्थ दिनों में मैरी उस वियोगिनी श्रिया को 
दशा उस कमलिनी के समान होगी, जो पाला पड़ जाने के कारण 
बिलकुल पुरा गई हो ।' अत़्का की सुरस्य औननन्‍्दमंयी नगरी में 
बही सारी दुखी और अकेज्ञी दोगी। उस आभूपणदीन, अधीर, 
कृश शरीर वाली मेरी पत्नी को देख, है मेष | तुम्हारा भी आइ़े- 
हृदय भर आयेगा ओर तुम्द्वारे नगतों से नीर भरने लगेगा। मेंरे 
पिरह के दिन से दी बह देदक्ी के फूलों को धरती पंर पोल्ाकर गिन 
रही दोणी कि अब विरह के कितने दिन बाकी हैं। मेरे वियोग में 
रोबे रोते उसके नेत्र सूज गये होंगे, उष्ण निःश्वासों जे उसके अंबरों 
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का वर्ण फीका पड़ गया होगा, चिन्ता के कारण वह हाथ पर कपोल 
धर कर बैठी होगी, बिखरे केशों के कारण उसका अस्पष्ट देख पड़ने 
बाला कमनीय मुखचन्द्र, मेघाच्छन्न चन्द्रमा के समान घुंधला और 
डजदास दिखाई दे रहा होगा । देखो, प्रिय मेघ ! बह या तो देवताओं 
की पूजा में सल्ग्न देख पड़ेगी या कल्पना द्वारा मेरे बिरह-कृश 
शरीर का चित्र बना रही होगी या पिंजरे में बेटी मधुरभाषिणी सेना 
से पूछ रही द्योगी कि हे सारिके ! क्‍या तुमे अपने प्रिय स्वामी की 
भी याद आती है ९--- 
आलज्ोके ते निपतति पुरा सा बल्तिव्याकुछा या 
मत्साइश्यं विरद्वतनु वा भावगार्यं लिखन्‍ती । 
प्रछुन्ती था मधुरवचनां सारिकां पंजरस्थां 
ऋक्िदूसतु: स्मरसि रसिक्रे त॑ हि तस्य पियेति ॥ 
अपने हृदय के दुःख-ददे की गाथा सुनाने वाला तथा अपनी प्रिय- 
तमा के पास मणय-सन्देश भेजने वाला अभागा यक्ष बरबस हमारी 
हत्त॑त्री के तारों में समवेदना की मधुर मंकार उत्पन्न कर देता है। 
उसके शब्दों में प्रभाठता एवं अनन्यता की पूर्ण अलुभृति द्वोती है। 
यज्ञ के प्रेमकातर हृदय का चित्रण कर मद्ाकवि कालिदास मे उस 
मानवहदय का चित्र अंकित किया हैं, जो विधाता के अटल विधान 
फो मूकवेदनापूवेक स्त्रीकार करते हुए भी तिमिराच्छन्न आकाश में 
प्रकाश की क्षीणरेखा--आशा की ज्योति--देखता है। तभी तो 
धुनर्मिलन की उसे पूर्ण आशा है--- 
शापात्ती से भुजगशयततादुत्यिति शाह्लपाणों 
शेषान्मासाधशमयचतुरों लोचने सीक्षयित्वा। 
पश्चादावाँ. विरहंगुरितं ते तप्तात्मामिज्ाषं 
लिये चयावः. परियातशरचन्टिकास क्षपासु 
देखो, जिये, आगामी देबोत्थाती एकादशी को जब विष्णु भगवान्‌ 
शेषशय्या से क्गें, उसी दिल मेरा शाप भी समाप्त हो जायगा। 
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इसलिये इन शेप बचे हुए चार मासों को जैसे तैसे आंख मीच कर 
व्यतीत कर दो | फिर तो हम दोनों, विरह के दिनों में सोची हुई 
अपने मन की साथें, शरद्‌ की सुद्दावनी चांदनी रात में परी कर ही 
डालेंगे ।” सुख फे बाद दुःख और दुःख के बाद सुख के अटल नियति- 
चक्र में उसका पूरे विश्वास है-- 
कस्यात्यन्तं सुखभुपनत दुःखमेकान्ततों वा 
मीघेर्गच्छ॒त्युपरि त्र॒ दुशा चकनेमिक्रमेण । 

मेघदूत की कल्पना झ्ंगारिक होते हुए भी उसमें शिष्ट नेतिकता 
का कहीं त्याग नहीं किया गया है। अपनी जिस प्रियतमा के विरह 
में यक्ष क्षीणकाय हो सन्देश भेज रहम है, वह उसकी विवाहिता पत्नी 
है। उसकी प्रेयसी विधाता के सारी-रचना-कौशल का प्रथम अवतार 
ही नहीं है, पति की प्राणेश्वरी ही नहीं है, प्रत्युत विविधकल्ाप्रवीण, 
सहृदया, साध्वी और आवृश पतित्रता गृहिणी भी है। यक्ष-बम्पती 
का प्रशय मालवीय प्रेम का ही आदशे प्रतिरूप है और है दाम्पत्य 
प्रणय की एकनिएता का मूर्तिमान प्रतीक। कुबेर हारा निवोसित 
होने के पूर्व यक्ष का प्रेम उद्याम घासना से प्रेरित और कपेव्य का 
विरेधी था। उद्दाम बांसना से अभिभूत होने के कारण ही यह 
कर्तव्य-विरोधी प्रणय मानो अपने उच्च अलौकिक धरातल (अत्का) 
से च्युत होकर निम्न पार्थिव स्तर (रासगिरि) पर आओ घड़ा था| किन्तु 
दीधे वियोग ने इस वासना के अंश फो भस्मसात्‌ फेर उसे पुनः विशुद्ध 
प्रशय में परिवर्तित कर दिया । सच पूछिए तो कालिदास ने अपने 
मेघवूत-काव्य दाश संसार को प्रशय-सिद्धान्य का यददी यूढ सन्देश 
दिया है। वियोग ही सच्चे प्रेम छा पोषफ और परिंणति-विधासंक है-- 
न बिना विप्रलम्भेन संभोगः पुड़िमश्नुते। जहां संयोग-दरशा में 
निरन्तर आस्वादन के कारण प्रेम घटता हुआ प्रतीत होता है, वहां 
बियोग में स्तेहरस के उत्तरोत्तर पुंजीभूत होने के कारण पह्ठी प्रेम शक 
महाम्‌ राशि के रूप में परिणुत हो जाता दै--- " 
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रनेहानाहु; किसपि विरहे ध्व॑सिनसतें स्वभोगा- 
दिप्दे. चस्तुन्युपचित्रसा।. प्रेमराशीसवरनित । 

बिरही यक्ष का यह अठप्त अनुराग, हमारा अतुराग बन जाता 
है; प्रिया के प्रति उसकी उत्कर्ठा, हमारी उत्कण्ठा हो उठती है । 
“कालिदास की यह प्रसन्न-मधुर वाणी, मन्दाकान्ता की यह भुमती 
चाल, देश की यह मनोहर रूपमाधुरी--सबने मिलकर मेघदूत को 
उस अलौकिक रस से परिप्लाबित कर दिया है जो काव्यप्रकाश में 
इस प्रकार वर्णित है--सर्बथा। पुर इब परिस्फुरन्‌, हृदयमिव प्रविशन्‌ , 
स्बांगीणमिवालिंगन्‌, अन्यत्सवेमिव तिरोदधत्‌ पह्मास्वादमिषालसु- 
भाषयन,. अलौकिकचमत्कारकारी...रसः । प्रातिभ और प्रत्यक्ष 
उभ्यविध गोचरों की जैसी रमणीय एकात्मता सेघदूत में है, बेसी 
कहीं नहीं ”* कालिदास का यह गीतिरत्न केवल वस्तुओं के रूपरंग में 
सौन्द्य की छटा नहीं दिखाता, प्रत्युत कम ओर मनोवूत्ति फे भी 
अत्यंत सार्मिक दृश्य सामने रखता है। इसमें जहां स्निग्ध-श्यामत्त 
बलाहकों से व्याप्त व्योममण्डल का विंबगप्राही वर्णन है, बहां प्रेमी- 
प्रेमिका के विरहजन्य प्रेमोत्क्प का भी हृद्यआदी चित्रण है। जहां 
जलकणवादी, सुखशीतल, केतकगन्धी गन्धवाह का अथवा प्रिय- 
समागमत से ग्रीत मयूर के अमोद सुत्य का अथवा अभिनव 
जलधारा से आप्यायित वीरबहूडियों का स्निग्य चित्रण है, यहीं 
अपम्रि. सख्यभावब का, हृदय के ओदार्य का, कृतज्ञता, सज्ज- 
लता, देगा, त्याग एव निःस्वाथेभाव का भी अंकन किया गया है । 
धाच्छा मोघा वस्मधिगुणे वाधमे लब्धक्ामा?, “न चुद्रोडपि प्रथमसुक- 
तापेक्षया संश्रयात्र, भ्राप्ते मित्रे भवति विमुखर/ कि पुतयेस्तथो//, 
'न्दायस्ते'ल खलु सुहददामब्युपेताथकरत्या, आपन्नार्तिअरामनफला; 
संपदों दृघुत्तमानां,, प्रत्युक्त हि. प्रशविधु सतामीप्सिताथेक्रियेबः जैसी 
पंक्षियां इस काज्य क्री रसणीयता में गांभीथे का संचार करती दें । 
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संक्षेप में, उदात्त कल्पता, कलात्मक सृष्टि-नेपुर्य, रसानुकूल 
भाषव्यंजना, उच्च आदृश तथा सुललित पद्विन्यास--अपने«»इून 
विशिष्ट गुणों के कारण मेघदूत गीतिकाव्य-कला का चरम निर्दर्शन 
है। “अमोघराघव” (१२६६ ई०) के रचयिता दिवाकर ने कालिदास 
की जो प्रशंसा की है, बह मेघदूत पर अक्षरश) घटित होती है-- 

श्म्या श्लेपवती अखसादुमधुरा र४गारसंगोज्ज्वल्ा 

चाहूक्तैरखिलशियैरहरहस्सम्भीहयल्ती. मनः । 
लीलान्यरतपदुप्रचाररचना. सहर्यसंशोंमिता 
भाति श्रीमति कालिदासंकविता कतिव ततते स्तर ॥ 

कालिवास की ख्याति और लोकप्रियता जितनी रघुबंश और 
शाकुन्तल पर आश्रित है, उतनी ही इस सरस गीतिकाव्य भेघ- 
दूत पर भी। कुछ विह्ानों की तो यहां तक धारणा हैं कि यदि 
कालिदास अन्य किसी भ्रंथ की रचना न करके केवल इस म्रेघदूत 
की ही रचना करते तो भी संसार के शेष्ठ मरह्मकवियों में उनकी 
गणना की जाती। सन्देशकाव्य की अभिनव एवं सोलिक कल्पना 
का श्रेय महाकवि कालिदास को ही है। संस्कृत भें दृतकाव्यों का 
श्रीगणेश मेघदूत से ही होता है। मेघदूत के अनुकरण पर बाद में 
अनक दूतकाव्यों की रचना हुईं। ८ वीं शताब्दी के जैनकवि जिन- 
सेन की रचना परार्वीभ्युद्रयः में सम्रस्थापूर्ति के ढंग पर मेघदूत की 
पंक्षियो का उपयोग किया गया है। १२वीं शताच्दी के कविशज 
धोयी ने 'पचनपूल! की रचना की । इसके बाद तो नेम्िंदूत, हंसदृत्त, 
कोकिकदूत, शीलदूस, इद्धववूत्त जेसे सन्देशकाश्यों की परम्परा दी 
चत्त पड़ी | मेधदूत पर कुल मिलाकर ४० टौका्ं लिखी गई हैं। 
'मेधे माधे गत चय।! यह उक्ति मेघदूत के ज्यापक अध्ययन की परि- 
चायक है | 

मेघदूत के दिल्दी में छः पययानुतराद हो चुके हैं। इनमें शाजा 
लच्मणुर्सिह तथा राय देवीप्रसाद के अलुवाव प्रजभाषा म्रें हैं। 


२६४ संस्कृत साहित्य की खपरेिखा 


श्री लक्ष्मीधर वाजपेयी ओर सेठ कन्हैयालाल पोद्दार ने खड़ी बोली 
में समशछोकी अनुबाद किया है। श्री दुरगोप्रसाद अग्रवाल ने भी 
एक पद्मानुबाद किया है| किन्तु खड़ी बोली में सबसे सुन्दर ओर 
सरस अनुवाद आचार्य पं० केशवप्रसाद मिश्र का है। 

मेघदूत का विदेशों में भी खूब प्रचार हुआ है। जर्मन कवि 
शिक्षर (5०४6०) ने अपने “मेरिया स्टुअर्ट! नामक नाव्यक्राब्य से 
कालिदास के अनुकरण पर मेघ द्वारा सन्देश भेजने की कल्पना की 
है। प्रो० मैक्समूलर ने मेघदूत का जमन पद्म में तथा श्वेदज़ 
(5०पा०४) ने जमेन गद्य में अतुबाद किया है। डॉ० एच० बेक्ह्‌ 
(8८८०८) ने मेघदूत का तिब्बती भाषा में एक संस्करण प्रकाशित 
किया है। अमेरिका के आर्थर राइडर मद्दोदय ने मेघदूत का अंग्रेजी 
में बड़ा ही मनोदर पद्मासुवाद किया है । 

श्री हरिनाथ डे महोदय ने राजेन्द्रनाथ विद्याभूपणकत 'कालि- 
दास नामक बंगला पुस्तक के प्राक्थन में लिखा है कि मेघदूत की रचना 
के पूर्व ही चीन का स्यू काडः ([30 (०0) नामक कवि (२०० ६०) 
मेघ को वूत बनाकर भेजने की कल्पना कर चुका था। किन्तु यह 
धारणा कालिदास के काल-बिपयक उस सत पर आश्रित है, जिसके 
अनुसार वे ४०० ई० के आसपास के माने जाते हैं। नवीन अनु- 
सन्धान के आधार पर प्रो० जी० सी० माज्षा", प्रो० शेम्बाबणेकर* 
तथा डॉ० राजबल्ली पाण्डेय» जेसे विद्यनों ने कालिदास का स्थिति- 
काल प्रथम शताब्दी ई० पू० में प्रमाणित किया है। अतः ' मेघदूत 
की अ्रथम कल्पना का श्रेय कालिदास को ही है । 

जनभुति है कि कालिदास ने >इन्नारतिल्क नामक फक और 
क्राष्य की रचना की थीं। खुंगारतिलक २३ पद्मों का एक छोटा सा 
3--डाइंदेंबघ--4.900%॥ एक 
२---ग्रा।0, ६0 टिछॉ6१७ 809, ए शाकुन्तल । 
३०-“काजिदीस-अन्यावली में 'विकमादित्य” शीषुक देख । 


झ्क़ारतिल्ञक; घटकपैर २६६ 


आज्ञारप्रधान गीतिकाव्य है। इसमें झंगाररस का सुन्दर चित्रण 
हुआ है। इसकी प्रासादिक भाषा और सरस शेज्ी देख कर इसे 
कालिदास की कृति मानने में कोई विशप्रतिपत्ति नहीं देख पड़ती। 
कोमलांगी किन्तु कठोरहदया प्रियतमा का क्‍या ही सुन्दर वैन है-- 
इन्दीवरेण नये मुखमम्खुजेन कुल्देन ,व्तमथर नवपन्चनेन । 
अंगानि चम्पकदलेः स विधाय,घाता काने कर्थ घटितवानुपत्तेन चेतः ॥ 
प्रियतमा के मुखचन्द्र की कसी असाधारण कल्पना है-- 
भऊटिति प्रविश गेहं मा बहिस्तिष्ठ कान्‍्ते 
गहणसमयवेला चंतते शीवरश्मे: । 
तब॑ मुखमकलंक॑ घीहय चून॑ स राहु- 
प्रैसति तब मुखेन्दुं पूर्णच्छ्क॑ विहाय ॥ 
'प्रिये, देखो अभी चन्द्रप्रदण होने जा रद्दा है, इसलिये तुम कटपट 
घर के भीतर चली जाओ, नहीं तो यदि कहीं राहु तुम्हारा यह 
निष्कलंक मुखचन्द्र देख लेगा तो वह धब्बे वाले चन्द्रमा को छोड़ 
इसे ही मस लेगा ।! इस पद्म में 'समयः और “बेला? तथा 'मुर्! और 
'मुखेन्दुं/ की पुनरुक्ति से स्पष्ट आभासित होता है कि यह तरुण कवि 
की तरुण रचना है । 


घटकपेर---.परंपरागत प्रसिद्धि के अनुसार घटकपेर महाराज 
विक्रमादित्य के नवरत्नों में स थे। अतः उनका समय ४०० हईं० के 
लगभग माना जा सकता है। घटकर्पर ने इसी नाम का २२ प्यों 
का एक लधुकाध्य रचा हैं। 'घटकपेरः नाम से उनकी असिद्धि 
संभवत; उनके इस पद्म से हुई, जिसमें थे प्रतिज्ञा करते हैं कि जी 
कोई यमक-अल्लकार के प्रग्मोग में मुझसे बाज्ञी मार कषेगा, उसके 
यहां मैं घड़े के खप्पर से पानी भरूगा-- 
आलषम्त्य वास्घु तुपित: करकोशपेयं भाबालुसकवलितासुरतेः शपेयस । 
जीगेय येत्र कविता धमके। परेण तस्सें बरदेयसुदर्ओ घठकर्परेण ॥ 
घटकपर में भेघदूत का कथानक उत़्ट कर काम में लाया 


२६६ संस्कृत साहित्य को रूपरेखा 


शया है। वषोऋतु के आरम्भ में एक विरहिणी पत्नी अपने दूरस्थ 
पति के पास प्रशय-सन्देश भेजती है। इसके पद्मों में यमक-अलंकारों 


की भरमार ढ। एक नमूना देखिए-- 
कि कृपापि नास्िति कान्तया पाएडुगशडपतितालकान्तया । 
शोकसारगरेध्थ पातितां त्वदूगुराध्मरणमेव पाति ताम्‌ ॥ 
दा “हाल---प्राकृत में भी गीतिपयों की रचना हुईं। इनमें सबसे 
अधिक प्रसिद्ध हाल-रचित गाथा-सप्तशती है। इस ग्रंथ के रचनाकाल 
के विपय में विद्वानों में मतभेद है। हाल का दूसरा नाम सातवाहन 
था। बाण अपने हपेचरित के आरंभ में सातवाहन का उल्लेख करते 
हैं) । यह नास पुराणों में आन्भ्रस॒त्यों की बंशायल्ी के अन्तर्गत मी 
आया है। अतः हाल १९४ ई० के पहले हुए दवोंगेः | कुछ विद्वान 
सातवाहन राजा हाल को ७द ईं० के शक शालिवाहन संबत्‌ का 
अवत्तेक मानते है। इस आधार पर चिन्तामरि/ विनायक वेय महो- 
दय सप्तशती की रचना पहली शताब्दी ई6 में मानते हैः। कीथ 
सप्तशती की महा राष्ट्री ग्राकृत की शैली के आधार पर उसे ९०० ई० 
के पूर्व की रचना नहीं मानते। किन्तु नवीनतम शोध के अलुसार 
हाल का स्थितिकाल प्रथम शताब्दी ई० सिद्ध हो चुका है। 
सप्तशती में ७०० गाथाओं ( आयोछन्दों ) का संग्रह है। 
इन सबकी रचना महाराष्ट्री भ्राकृत में हुई है, जिसकी प्रशंसा में दण्डी 
कहते हैं-.महाराष्ट्राभयां भाषां प्रकष्ट प्राकुत॑ बिंदु ।” इनमें कुछ तो 
स्वयं दाल छारा विरचित हैं, पर अधिकांश पद्य फई तत्कालीन अथवा' 
पूकेवर्ती कबियों की रचनाएं हैं, जिनके नाम को अब पता नहीं । 
हात्र ने, जैसा वे स्वयं कहते हैं, श्रंगाररस से सनी काखों गाथाओं 
में से ७०० ऐसी उक्तियां चुनकर रख दीं, जो उन्हें अत्यन्त 
१--अविनाधिनमंभाम्यमकरोत्सातवादन: । ४७७७ 
विशुद्धनातिसि: कोर्ष रत्नैरिव सुमाषिते: ॥ इर्षेचरित, को १६ 
२-०. हि, 898008फेदवा ॥ 2॥वेंकँेका 00॥, 70४. ए. ॥8ै 
32०--ैकरीई40 म्ि2ए०2%४, 080, 4909 


क्र 


गाधा-सप्तशर्वी श्६७ 


सुन्दर एवं रस-भाव-पेशल प्रतीत हुई'। इस प्रकार यह्द सुभाषित- 
संग्रह का प्रथम प्रन्थ है। सप्तशतती का प्रत्येक पद्म अपने-आप में 
स्वतंत्र है और आसुष्मिकता की चिन्ता से एकदम मुक्त है। सुक्तक- 
काव्य के प्राचीनतम उदाहरण गाथा-सप्तशती के पद्च हैं । 

कालिदास और भवभूति की उदात रचनाओं से परिचित 
पाठक के लिए सप्तशती की कविता का स्तर सबंधा नूतन एबं 
मौलिक प्रतीत होगा। सप्तशती में लोकजीवन के विविध पटल्ों 
की सजीच अभिव्यक्ति की गई है। उसकी गाथाओं के दृश्य अधिक- 
तर सरल प्राम्य-जीवन से लिये गये हैं। बहां के लोग नगर की 
विलास-सामग्रियों से भल्ले ही वंचित हों, पर ग्रेम, दया, सहृदयता, 
एकनिप्ठता जैसे भावों के धनी.हैं। सप्तशती ऐसे ही क्षोगों के सुख- 
दुःख के अवसरों का चित्र उपस्थित करती है। उसमें प्रधानतया 
तत्कालीन समाज के संभोग एवं विप्रतस्म झंगार का भूर्तिमान्‌ू चित्रण 
है। उसकी नायिकाएं गांवों फी मुग्ध युवर्तियां हैं। रगार के अति- 
रिक्त उसमें प्रकृतिवित्रण तथा नीतिविषयक सूक्तियां भी पाई जाती 
हैं। इन पद्मों हारा कहीं कहीं तत्कालीन सामाजिक प्रधाओं पर भी 
प्रकाश पड़ा है। प्रत्येक पद्म में किसी न किसी प्रकार का चमत्कार, 
माधुये था सौघव है; व्य॑ंग्यार्थ की सुन्दरता तो सर्वत्र दशेनीय है । 

सप्तशती में प्राकृतिक हंश्यों का प्रायः उपमापूरें वशेन किया 
ग़या है। ये उपसाएं बड़ी मौलिक एवं सुन्दर हैं। कहीं सरकत की 
सुई से बिंधे मोती के समान, एुणए की नोक पर चमकते जत्बिन्हु 
को मुग चाट रहे है; कहीं काले सेघों के आण की भाँति बिजली घुक्त 
धुक्‌ कांप रही है; कहीं कुमुद-द्ों पर निश्ल भात से बेंदे काले भौरे 
अम्धकार की प्रंथियों के सहश प्रतीत दो रहे हैं-- 

राजन्ति कुसुददक्षनिश्नज्लस्थिता मत्तमधुकरनिकाओाः । 
झन्यय दृव तिमिरत्य दि शरिकरनिशीवनादितस्थेत्रा: ॥ 

7:जक्दाक्ण उखत क्वान्तर मे ही हिय बे ह। 


श्ष्य संस्कृत साहित्य की झूपरेगा 


सप्तशत्ती का सरस सूक्ति-सौन्दय अवद्योकनीय है। संसार 
में बहरों और अंधों का ही समय सुख से बीतता है, क्‍योंकि बहरे 
कड्ु शब्द नहीं सुन सकते और अंधे दुष्टों की समृद्धि नहीं देख पाते । 
क्ृपण के लिए उसका धन उतना ही निष्फल है, जितनी भीष्म की 
कड़ी धूप से व्याकुल पथिक के लिये उसकी अपनी छाया। टेढ़ों और 
सीधों का साथ कहीं निम सकता है १ तभी तो ठेढ़ा धनुष सीधे और 
गुशप्राही बाणों को दूर फेंक देता है- 

चोपः स्वभावसरले क्षिपति शरं किक गुणेडपि निपन्ततम्‌। 

ऋजुकस्य च वक्रस्य च॑ सम्बन्ध: कि चिर॑ भवषति ॥ 

प्रणुय का मार्मिक चित्रण सप्तशतती की विशेषता है। प्रेम 
ओर करुणा के भाव तथा प्रेमियों की रसमयी क्रीडाओं का सजीब 
चित्रण हुआ है। दाम्पत्य जीवन की रोचक घटनाएं भी वर्णित हैं। 
रसोई बनाते समय कहीं पत्नी के कालिख लगे हाथ से मुख पर 
धब्बा लग गया; उसे देख भुस्कराता हुआ पति बोल उठा, बाद ! 
अब तो तुम्हारे मुख और चन्द्रमा में कोई अन्तर नहीं रह गया-- 

गेहिन्या महानसकर्ममसीमलिनितेन हृस्तेन। 
स्पष्ट मुखभुपहसति हि चल्द्रावसत्थां गत दुयितः ॥ 

गाथा सप्तशती का अन्ुशीक्षन करते समय दमारी मृदुल 
भावताएं बरबस आकृष्ट हो जाती हैं। फषि की कोमल भाधुकता 
दशेनीय है--पति के शुभागमन से पत्नी अपने हर्पातिरेक को इसलिये 
दूबा रखती है कि कहीं उसकी प्रोपितभर्देका पड़ोसिन को दुःख ने 
हो। प्र्वत्र शंगार की स्मिग्धता व्याप्त है। शेमिका के उरोज बादलों 
को चीर कर निकलते हुए चन्द्रमा के समान हैं। नाभिक्रा के मुख की 
समता चन्द्रमा नहीं कर सकता, इस पर क्रषि की करपना देखिए--« 

चन मुजसाइश्य नो लात इति दि पूर्गा॥एडजों विधिता। 

घटयिहुमिवात्यमयपिव घुनरपि परिखंड्यते शशभप्‌ ॥ 
अद्या ने जब देखा कि पूर्ण चन्द्र बनाने पर भी वह नायिका के 
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मुख की समता नहीं कर सका, तब बे उसे फिर से बनाने के लिये 
खंड खंड कर डालते हैं !! एक सुकुमार अन्योक्ति देखिए-- 
इंषत्कों वविकार्स बरावज्ञाप्तोति माल्तती कलिका। 
मकरनूदपानलोखुप मधुकर कि तावदेव मर्दयसि ॥ 

सप्तशती के उपर्युक्त पद्च का ही भाव लेकर सहाकवि बिहारी 
ने अपने निम्भलिखित दोहे की रचना कं; जिसके प्रभाव से जयपुर 
के महाराज जयसिंह की मोह-निद्रा भंग हुईं थी-- 

नहें परांग नहिं मधुर मठु नहिं. विकास इृहिं काल | 
अली, कल्ती ही सो बविंध्यी आगे कौन हवाल ॥ 

गाथा-सप्तशती की अनेक उक्षियों को आलंकारिक आंचायों 
मे अपने प्रंथों में उदाहरण रूप से उद्घृत किया है। इसी के आदर 
पर गोवर्धनाचाये ने संस्कृत में अपनी 'आयो-सप्तशती” की रचना की । 
हिन्दी में भी सतसई-साहित्य के सूत्रपात का श्ेय गाथा-सप्तशतती को 
ही है। हाल की प्रशंसा करते हुए अपनी “उद्यसुन्द्रीकथा! में 
सोड्ढल कहते हैं कि आज भी द्वाल का स्मरण करते दी सहवयों के 
सुख से पहले 'हा! यही अक्षर मिकल्नता है-- 

हाजे गते गुणिनि शौकमराह्भदरुष्चज्ञवाछ॒सयजडा। कृतिनस्तथाशमी। 
यक्तस्यथ नाम नप्तैरनिश स्मरन्‍्तो हेत्पक्षरई प्रधसममेव पर चंदस्ति ॥ 
भत्‌ हरि--नीतिशतक, झुँगारशवक तथा _वेराग्यशतक के 

प्रसिद स्चयिता भपदरि के सस्वन्ध में हमारा ज्ञाच अत्यन्त अपूर्स 
है.। जनश्र॒ति के आधार पर वे मद्दाराज विक्रमादित्य के बढ़े भाई 
थे । भहिकाब्य के रचयिता सट्टि ओर उक्त शत्तकन्नय के रचयरिता 
भर्दरि, इन दोनों को एक ही व्यक्ति सालना उचित अहीं। कीथ के 
मतालुसार- प्रसिद्ध व्याकरणु-प्रस्थ शवाक्यपदी्क के रचयिता वही 
मर्तृहरि थे, जिनकी सत्यु इंस्सिंग के अनुसार लगभग ६४० ई० 
हुई थी । इत्सिग के कथनाजुंसार भवेहरि सांत बार ग्रहस्थाशस और 
वासपस्थाश्रम के बीच सदकतें रहें। किन्तु यह कल्पना सस्मवत्ः 
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खुंगारशतक और वैराग्यशत्तक के पररपर विरोधी भावों को लद्दय सें 
रख कर ही की गई है | उक्त शतकज्नय के कर्ता भर्त हरि बोड वैया- 
करण भतृहरि नहीं हो सकते | नीति और वेराग्य शतकों में प्राचीन 
बेदिक आदशों एवं पौराणिक सिद्धान्तों के कई ३ल्‍लेख मिलते हैं, अतः 
इन्हें घोौद मानना युक्तिसंगत नहीं । यदि भद हरि उन्हीं विक्रमादित्य 
के भाई थे, जिन्होंने ६४४ ६० में कहरूर की लड़ाई में हूणों को परास्त 
किया था, तो उनका स्थितिकाल छठी शताब्दी का उत्तराध माना जा 
सकता है । 


नीतिशतक में सनुस्म॒ति और महाभारत की गम्भीर नेतिकता 
कालिदास की सी प्रतिभा के साथ प्रस्फुटित हुई है। विद्या, बीरता, 
साहस, मेंत्री, उदारता, परोपकार-परायण ता जैसी उदार बृत्तियों का 
बड़ी सरस पदावल्ली में वर्णन किया गया है | इनमें जिन नीति-सिद्धान्तों 
का अतिपादन किया गया है, वे संसार की किसी भी जाति अथवा 
धर्म के लिये भूषणु-स्वरूप हैं । नीतिशतक के प्रसिद्ध पद्यों का प्रचार 
प्रायः समग्र भारतवर्ष में है। 


भरूंहरि की शैत्नी प्रांसादिक, मुहावरेदार ओर मंत्री हुई है। 
उसमें प्रबाह, पदलालित्य, भांवपबणता और अर्थव्यक्ति है। भाषा 
इतनी सरत्त, स्वाभाविक और सुबोध है कि कवि का तालये पद्मों को 
एक बार पढ़ने से ही भत्तीभांति ज्ञात हो जाता है। देनिक जीवन के 
गूह एवं अत्यक्ष सत्यों को भरंहरि ने बढ़े हृद्ग्रमाह्दी ढंग से प्रस्तुत 
किया हैं। कहीं नीति के अतुभवजन्य उपदेश निर्विष्ठ है, कहीं रस. 
णियों के रूप-बिलास का आकर्षण अंकित है और कहीं वैराण्य का 
शुक्र म्रकाश वितरित है। छन्दों की विविधता, ब्रिपय की रोचकत्ता, 
उदाहरणों की अनुरूपता तथा सूक्कियों की सुन्दरता भरत हरि के काव्य 
को चारुता प्रदान करती हैं। उनकी शेंक्षी के नीतिशतक से छुछ 
उदाइरण देखिप्‌-- 


नीविशवक २७९ 


यां चिन्तयामि सतत मयि सा विरक्ता 
साध्प्यन्यमिच्चुमि जन॑स॒ जनो5न्यसक्तः । 
अस्मत्कृतें च परिशुप्यति काचिदन्या 
चक्‌ त! च तत च सदर च इम्मा व मा च ॥ 

“जिस कामिनी का मैं निरंतर चिन्तन करता हूँ, उसके हृदय में मेरे 
प्रति कोई अलुराग नहीं । बह एक ऐसे पुरुष पर आसक्त है 
जो स्वयं किसी अन्य स्त्री से प्रेम करता है। मेरे लिये कोई 
ओर ही स्त्री उत्क॑ठित हो रही है। घिक्कार है उस कामिनी को, 
उस पुरुष को, कामदेव को, इस स्त्री को और सुमको | अरदिसा, 
परद्रव्य-दरण में संयम; सत्यवाणी, यथाशक्ति दान, पर-स्त्री की 
चचों न करना, इन्द्रिय-दमन, गुरुजनों के प्रति विनयपूर्ण व्यवहार 
तथा सब आणियों के प्रति दया--यही शास्त्रों हारा अनुमोदित 
कल्याण का पथ है। लोभ के रहते दूसरे अबगुणों की क्‍या 
आवश्यकता; दुष्धवता के रहते पापों की, सत्य के रहते तपस्या 
की, पवित्र मन के रहते तीथों की, सलननता के रहते सदूशुझशों की, 
यश के रहते अलंकारों की, सहिया के रहते धन की और अपयश 
के रहते मृत्यु की क्या आवश्यकता १ त्तेजस्बिता आयु की अपेक्षा 
नहीं रखती, तभी तो एक सिंदशाबक बड़े बड़े मतवाले हाथियों प्रर 
दुट पड़ता है-- 

सिंद। सिशुरत्ि निपंतति मदमल्िमकपोश्नमित्तिषु गजेपु । 
भरकृतिरियं सत्यवर्तां न खलु॒ च्यस्तेजलों देतुः ॥ 

ऐसे सकानों की संख्या उंगक्ियों पर गिने जाते योग्य है, जिनके 
मन-बचन-कर्म पुर्यरूपी अस्त से पूर्ण हैं, जो सारे संसार को 
अपने सत्कार्यों से प्रसन्न रखते हैं, तथा जो दूसरों के परमारु-सुल्य 
शु्णों को भी पर्चत के समान समभते हैं-- 

संत वधलि काये पुरयप्रियूषरुर्ण स्त्रिभुवनसुपकारभेणिमिः प्रीणयम्त:। 
ः प्रषभुणपरमाणज्परव॑तीकृत्य नित्य निजह॑दि विकसाप्तःसत्ति संम्तः कियम्तर ए्‌ 
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साहित्य और संगीत से वंचित मनुष्य बिना सींग और पूंछ के उस 
पशु के समान है जो अन्य पशुओं के भाग्य से घास नहीं खाता-- 

साहित्यसंगीतकलाविहीन: साव(त्पशुः पुच्छुतिषाणहीनः । 

तु न खादुन्तपि जीवमानस्तदूभागपेयं परम पशूनाम, ॥ 
संसार में खलने वाली बातें सात हैं--सू्े की प्रभा से मलिन 
चन्द्रमा, गलित-यौवना कामिनी, कमलों से रहित सरोबर, सुन्दर 
किन्तु निरक्षर पुरुष, लोभी स्वास्ती, मिरन्तर विपत्तिग्ररत सज्जन और 
राजा का प्रीतिपात्र दुजेन । दैन्य-अस्त मनुष्यों के लिये भर्दृहरि कहते हैं- 

रे रे चातक सावधानमनसा मित्र क्षण श्रूयता- 
भम्भोदा बहवों हि सन्ति गगने सर्वेडपि नेताइशा: । 
कैचिद्श्ृध्टिभिराह यन्ति बसुध्धां गर्जन्ति केन्िदयूथा 
थे भ॑ पश्यसि तस्य तस्य पुरतो सा ब्र,द्दि दीन बचः ॥| 

प्रिय मित्र चातक, क्षण भर के लिये मेरी बात ध्यान देकर सुनो । 
आकाश सें बहुत तरह के बावल हैं, किन्तु वे सभी तुम्हें तप्त 
करने वाले नहीं दैं। उनमें कुछ तो घ्रथ्वी पर पानी बरखाते हैं, पर 
कुछ व्यर्थ ही गरजते रहते हैं | अतः जिस जिस को तम देखो, उसी 
के संमुख दृन्य-सूचक शब्दों का प्रयोग भत्त करो !? नौति-शतक की 
कितनी दी सूक्तियां आभाणक के रूप में प्रचलित हो गई हैं-- 
'विभूषण्ण मौनमपरिडतानाम', “मूर्खस्य नाम्त्यौषधम?, 'सत्संगतिं! कि 
न करोति पुसाम!, 'प्रारब्धमुत्तमजनाः न परित्यजन्ति!, 'सर्वे 
ग॒ुणा। कांचनगाशअयन्तेः, 'सेवाधर्स: परमगइहनो योगिनाभप्यगम्य/', 'स 
निश्चिताथोद्िरमन्ति घीरा/, 'भत्तस्व्री कायौर्थी गशयति न दुःख न॑ 'च 
सुख), 'शील पर भूषणुम्‌, 'न्याययास्पथ; प्रविचल्न्ति पद न घीरा?, 
'बिधिरदी बज़बानिति से सति/, 'यत्पूते विधिता तत्लाटलिखितं 
तन्माजितुं क; ज्षम/ इत्यादि । 

शंगारशत॒क में कवि ने ललित मधुर शैज्ी में यह दिखाया है 
फि स्लियां अपने आकर्षण हारा पुरुषों पर कैसा जादू डाल देती हैं--- 
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कुंकुमपंकक्ल कितदेहा. गौरपयोघरकम्पितद्दाराः । 
नपुरहंसरणत्पदपक्ञाः क॑ न वशीकुरुते सुक्षि रामाः 
शूर से शुर पुरुष भी कामदेव का गये चूर कर देने में प्रायः असमर्थ हैं- 
मत्तेसकुम्भदल्ने भुवि सब्ति शूराः 
केविक्चचण्डमुगराजवधेडपि दत्ता। । 
किन्तु अवीमि बल्निनां पुरतः प्रस् 
कन्द्पदरपदलने विरज्ञा सलुष्या।॥ 
फामदेव वह लुटेरा बटमार है जो कामिनियों के सोन्दर्यरूपी कावन में 
दुर्गम कुच-पर्वतों की ओठ में छिपकर मनरूपी पथिक को लूट क्षेता हैं- 
कामिनीकायकास्तारे. कुचपवेतदुर्गमे । 
मा संचर सनः प्रान्य तत्रास्ति स्मरतस्कर; ह 
कवि आयेयुरुषों से पूछता है कि बताइए, पेतों की शुफाओं में जाकर 
निवास करना अच्छा है श्रथवा विलासिनियों के नितम्यों का सेवन 
करना-- 
मास्सयंश्ुत्थार्थ विचाय॑ कार्यमायां: समर्यावसुदाइरतसु । 
सेव्था नित्तस्वा; किम्ठु भूधराणाम्ुत्त स्मरस्सेरविज्ञासिनीनाम्‌ ॥ 
भाग्यवान पुरुष ही स्त्रियों के मोहक सोन्दय का आस्थादंव कर 
सकते हैं--- 
डरसि निप्रतितानां सत्तवम्मिन्नकानां 
सुझलितनवनानां किंचितुस्मील्षितानाभू । 
सुरतज्नितर्स दे। सार्गगइसलीव 
अधरमथ सधूर्ना सांग्यचन्तः पिब्रश्ति है 
सच्न पूछा जाय तो झंगारशतक में पहले शंगारण्स के आकर्षण का 
चित्रण किया गया है, किन्तु धीरे धीरे उसकी अस्थिरता दिखल्ाकर 
शान्तरस की तुलता में उसकी तुरछता अकट क्री गई है। इस 
सव-पारावार से भनुष्य का शीघ्र ही मिस्तार दो जाता, यदि बीच ही 
में रोक रखने घाली ये बकि नैत्तों वाली सुन्दरियां स होती-+ 


२७४ संस्कृत साहित्य की रूपरेखा 


संसार तब निस्तारपदवी न दुवीयसी । 
अन्चरा दुस्तरा न स्थुयंदि रे मदिरेच्षणाः ॥१ 
वैराग्यशतक सें कवि ने कारुण्य और निराकुलता के साथ 
संसार की सारहीनता तथा वैराग्य की आवश्यकता समभाई है। 
संसार एक बविचिन्न पहेली है--कहीं बीणा की सुमधुर तान 
सुनाई पड़ती है तो कहीं विलाप और हाहाकार का करुण स्वर; 
कहीं विद्धानों की सभा हो रही है तो कहीं सुरापान से उन्मतत लोगों 
का फतह देख पड़ता है; कहीं सुन्दर रसणियां दृष्टिगोचर दोती हैं 
तो कहीं कुष्ठ-पीडित शरीरों के बहते हुए घाव; अतः पता नहीं कि 
यह संसार अमृतमय है थवा विषसय, वरदाच है अथवा अभिशाप- 
क्वचिद्वीणावार्ं क्वचिदरपि व दाहेति शंद्तिस 
फवाचहिहदीही क्वाचिदृपि सुरामसकनह; । 
क्वलिद्वासा रस्था।ः क्वचिददि शल्तत्कुछयपुषो 
न जाने संसार: फिममुतसयः कि विषमणः ॥ 
सुख पर कुुर्रियां पड़ जाने पर भी, सिर के बाल सफेद हो जाने पर 
भी तथा ऊंग-प्रत्यंग के शिथिल हो जाने पर भी भोगतृष्णा! तो तरुणी 
ही धनी रहती है--- 
अलिभिसुंखमाक्रान्स पलितैर किस शिरः । 
गाज्ारि। शिध्िज्ञायन्ते तृब्णैका तरुणायत्ते ॥ 
वारतव में बैराग्य का आश्रय लेसे पर ही अभय की आप्ति हो सकती 
है, क्योंकि विपयभोगों में रोग का भय, उच्च कुल में उयुत हो जाने 
का भय, धन होने पर राजा का भय, सम्मान में दीनता का भय, 
बल में शत्रु का भय, सुन्दरता में वार्धल्य का भय, शासख्नज्ञान में 
वादविवषाद का भय, गुणों में दुष्टां का भय, शरीर में भृत्यु का भय) 
१-- हिन्दी के महाकवि बिहारी ने इस पद्म को यों अपनाया है... 
ह या सव पहावार को उज्ंदि पार को जाय | 
तिम-छोत्रि-छाबा आहिनी असे बीच ही आय गा 


वैशग्यशतक श्७श्‌ 


यहां तक कि प्रत्येक बस्तु में किसी न किसी का भय लगा ही रहता 
है; बेराग्य ही सच्चे आश्रय का दाता है। दृद्धावस्था बाघिन की भांति 
मुंह बाये डर दिखा रही है, रोग शत्रओं की भांति शरीर पर आक्- 
मण कर रहे है, आयु फूटे घड़े के जल की भांति क्षीण हो रही है, 
तब भी, आश्वये है, मनुष्य दूसरों की बुराई करने में लगे हैं-- 

व्यान्नीव तिष्ठतिं जरा परितर्जयन्ती 

रोगाश्वल शज्नव इव प्रहरन्ति देहम्‌ । 
आथुः परिक्षयति भिन्तनरादिवाम्भी 
क्ोकस्तथाप्यद्दितमाधरतीति. चित्रम ॥ 
ब्ेदों से, स्मृतियों से, पुराण-पाठ से, शाम्लों के अल्ुशीक्षन से तथा 
अन्य सकाम कर्मों के अजुघान से क्या ज्ञाभ, जब उनसे केवल स्वगे 
की प्राप्ति होती है। आत्मानन्द की अलुभूति हीं एकमात्र सारभूत 
आनन्द है, क्योंकि उसकी प्राप्ति से संसार के सभी दुःख और बन्धन 
भस्मसात्‌ द्वो जाते है, अन्य कार्य तो वर्िग्वृत्ति मात्र है। कबि की 
उत्कटकामना यही है कि-- 
अड्टौ वा हारे वा बल्लघति रिय्रे वा सुहदि वा 
मणौ वा क्ोछे वा कुछुसशभने था ध्यदि वा! 
तृणे वा स्तेणें वा मम समध्शों यात्ठ दिवेसा: 
फ्थसि(पुण्यारुण्े शिव शिव शिवेति प्रतृपत! ॥ 

'सेरी यही आस्तरिक अभिलापा है कि किसी पत्रित्र बन में शिव- 
शिव अपते ही मेरे दिन ब्यतीत हों. और मेरी दृष्टि सृष्टि फे पत्येकष 
पदार्थ के प्रति एक शी हो, चादे वह सर्प हो अथवा मोंतियों का दर, 
प्रवज्ष शत्रु दो अथवा मित्र, मणि हो या मिंद्टी का ढेला, पुष्पों को 
शब्या हो अथवा पत्थर, तिनका हो अभ्रवा सुन्दरियों का समूह! 
क्षाव्यभ्रतिभा एवं दाशैनिकता का' ऐसा सुल्दर संग्रोग अन्य किसी 
साहित्य में कदाचित ही' उपलब्ध हो। वेराग्यशतक की झुल्दर 
सूक्ियों को भी पेखिए--पीस्मा मोहमर्यी प्रमावभव्रिमुत्मत्तमूतते . 


8] संस्कृत साहित्य की हूपरे वा 


जगत, लृष्णा न जीणा वयमेव जीणों!?, 'सर्व यस्य वशादगात्स्मृति- 
पर्थ काल्लायथ तस्मे नमः, विवेकअष्टानां भबति विनिपांतः शतमुखः?, 
'मनसि च परितुष्टे कोर््थवान्‌ को व्रिद्र/', 'संदीप्ते भबने तु कृपखनन 
प्रत्युधमः कीहश३१, 'संसारे रे मनुष्या बदत यदि सुख स्वल्पमध्यरित 
किंचित्‌), 'नार्य/ श्मशानघटिका इब वर्जतीया/”, 'चलाचले चर संसारे 
धर्म एको हि निम्बल:, “कि नाम वामनयना न समाचरन्ति), “बन॑वा 
गेहँ बा सदशमुपशान्तेकमनसाम? इत्यादि ) 

अमरुफ---अमरुकशतक के रचयिता अमर अथवा अमसरक 
नामक कोई राजा थे। ये कब और कहाँ हुए, इसका ठीक ठीक पता 
नहीं चलता । हाँ, यह किंबदन्ती अवश्य है कि मण्डनम्तिश्र को पत्नी 
शारदा द्वारा किये गये कामशास्त्र -विपयक प्रश्नों का उत्तर देने के 
लिये स्व श्री शंकराचायें ने अमरुक नामक राजा के सत शरीर में 
प्रवेश करके अमरूकशत्तक की रचना की थी। यह किंवदुन्ती कपोल्- 
कल्पित प्रतीत होती है, क्योंकि इस प्रन्थ की रचना किसी मश्नोत्तर 
के रूप में नहीं हुई है । 

श्री आनन्दवर्धनाचाये (८४० #०) ने “ध्यन्यात्ञोकः में 
अमरुक का इस प्रकार उल्लेख किया है--'मुक्तकेपु हि प्रबन्धेष्विन 
रसबन्धासिनिवेशितः कवयो हृश्यन्ते। तथा हामरुकस्य कबेसुक्तकाः 
खुदा ररसस्यन्दिन: प्रबन्धायभाना। प्सिद्धा एवं ।' बामन ( ८०० ६० ) 
ने भी अमरकशतक के तीन श्लोकों को उद्धृत किया है। अत। अम- 
झुक ७५० द० के पूछे ही हुए होंगे। अमराफशतक की रचनाशेली के 
आधार पर उसकी श्चना ४०० है० के लगभग मानी जा सकती है | 

अमरुकशतक सहदयों का हृदयहार है, सुभापितों का' सुन्दर 
आंगार है। इसके मुक्तक-पत्च रस से ओतप्रोत हैं। श्री आननदवर्धन 
ने इल्दें ्रवन्धायमान! कहा है, अर्थात्‌ साब, रस और अर्थ का जितना 
संनिवेश एक पूरे अबन्ध में किया जा सकता है, बतना असशक के 
एक एक पद्म में पाया जाता है-“अमरुककबरेरेंकः श्लोक; प्रबन्धशवा- 
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यते ।” अमसक्रशतक श्रेम का सजीव चित्रण है, श्ंगार की ललित 
लीलाभंगियों का भावधय स्वरूप है। उसमें प्रेमियों के हप और 
विपाद, कोप ओर अनुराग का सृक्तम विवरण है । प्रेमियों का अपराय 
ओर सन्धान कराने में अम्रुक अद्वितीय हैं। यद्यपि अमरक ने जिस 
झंगार का चित्रण किया है, वह उद्दाम है, तथापि उसके काव्य में भावों 
की कोमलता तथा विचारों की शिष्टता देख पड़ती है | 


अमरुकशतक की भाषा अत्यन्त प्रासादिक, प्रवाहपूर्णो एवं 
प्रांजल है । शब्दों के चुनाव में कवि ने बड़ी बारीफी से काम लिया 
है। इसकी रैली शुद्ध बेदर्भी-रीति का उत्कृष्ट उदाहरण है। कदाचित्‌ 
इसकी प्रसन्नमधुर, प्रांजल शैली देख कर ही लोगों ने कल्पना की हो 
कि यह श्री शंकरांचाये की कृति है । संस्कृत के गीसिका व्यों में अ्मरुक- 
शतक का स्थान मूधेन्य हैं। 'संततरसस्यन्दी? पद्मों द्वारा मानवीय 
प्रशय का सरस चित्रण किया गया है। एक ओर पति को परदेश 
जाते देख कामिनी की हृदयविहलता फा मार्भिक चित्र है--- 


प्रस्थान बत्नये। कृत प्रियसकेरसे रजसू' गर्त 
शत्था न क्षणामासित्त व्यवत्ितं चित्तेम गासु' पुर। । 
यातु निश्चिक्वेतसि प्रियतमे सर्वे सम अस्थिता 
गन्तव्ये सति जीवितप्रिय सुहत्साथे: किमुस्यज्यते ॥॥ ३२ 


दुर्बजता के भारे हाथों सेचूड़ियां गिर पड़ीं, थे प्यारे आँसू 
भी निरन्तर बह चत्ते, थर्य श्री एक क्षण के जिये नहीं रुका, मन तो 
पहले ही से जाने को तैयार बेढा था। प्रियतम के विदेश जामे का 
निश्चय करते ही ये सत्र के सब उसके साथ ही चत्ष पड़े। तथ फिर, 
है भेरे प्राएं, तुम क्‍यों भियतम का साथ छोड रहे दो, तुम भी क्यों 
नहीं जीवनधन के सार्थ ही चक्ष देने !! दूसरी ओर पति के शुभागस्न 
में अंग-अत्यंग से हर की अभिव्यक्ति करने बाली घुल्दरी का फमतीय 
बर्थाम है--- 


श्ष्ण संस्कृत साहित्य १ रूपरेना 


दीर्घा धन्दनमात्षिका विरचिता दृष्व्येव नेन्दीचरे: 
पुष्पाणा प्रकर; स्मितेन रचितों नी कुन्दजात्यादिभिः । 
दत्तस्वेदसुचा परयोधरयुगेनाध्यों न कुम्भाम्भसा 
स्वैरैवाबयवै; प्रियस्य विशतस्तन्व्या कृत मंगलस || ४४ 
पति के स्वागत में नायिका ने अपनी स्निग्य दृष्टि से ही 
बंवनवार सजा दी, कमलों से नहीं; मुस्कराहद से दी पुष्प बिखेर 
दिये, कुन्द, चमेली आदि फूलों से नहीं; उरोजों से फर रहे पसीने से 
ही अध्यंदान किया, कज्ञश के जल से नहीं। इस प्रकार उस सन्वी ने 
प्रियतम के मबेश करने पर अपने अंगों से ही सारा भंगलकाये संपा- 
द्ति कर दिया! अमरुक ने संयोग ओर विप्रत्न॑ंस शूज्ञार की भिन्न- 
भिन्न दशाओं एवं परिस्थितियों का अत्यन्त सार्मिक चित्रण किया है । 
निम्नलिखित पद्म में नायक ओर मानिनी ना[यिक्रा का संबाद ,किस 
अनूठे ढंग से कराया गया है--- 
बाले नाथ विमुन्ल मानिनि रुषं रोषान्सया कि कृत 
खेदोउस्मासु न मेउपराध्यति सवान्सपेंडपराधा मयि। 
तत्कि रोदिषि गदशदेव चचसा कस्यामतों रे 
नत्वेत#्तम का तवास्सि दुयित नास्मीत्यतों रोधते ॥ ६५ 
'प्रिये ! नाथ !! 'मानिती, अपना क्रोध छोड़ो / भरैंते क्रोथ करके 
क्र ही क्‍या किया ! “क्यों! मेरे हृदय में खेद जो उत्पन्न कर दिया ! 
आपने क्या अपराध किया | सारा अपराध तो भेरा है| “तब फिर 
तुम सिसक सिसक कर रो क्यों रही हो? 'फिसके सामने रो 
रही हूँ? “क्यों, मेरे सामने! 'में आपको कौन ९! पप्रियतसा? 
यही तो नहीं हूँ ! इसीलिये तो री रही हूँ / प्रियतम के दृष्टिपथ में 
आने पर मास केसे निभ सकता है-.- 
अआुभक रचिते४पि इष्टिरचिक सोत्डएव्सुद्रीकषते 
राजायासप्ि वारचि सस्मितंम्रिदं दम्धाननं जायते । 
कार्करथ गमिते<पि चेतसि तनू रोसाचमालस्थते 
इफे जिवेहणं भविध्यक्ति कर्म मानश््म तसरिसिम्जने ॥५८ 


बिल्हण श्७झ 


'भौहों को तान लेने पर भी आंखें और उत्कंठित हो उन्हें देखने 
दोड़ती हैं, चुप्पी साधने पर भी इस निगोड़े मुख पर मुस्कराहट आ 
ही जाती है, चित्त को कठार बना लेने पर भी शरीर पर रोमांच हो 
ही उठता है, इसलिये, तुम्दीं बताओ सखी, हृद्यबल्लभ प्रियतम फे 
सामने आ जाने पर मान का अभिनय कैसे किया जाय | साव- 
सौकुमार्य का केसा हृदयस्पर्शी चित्रण है | इसी पद्म के भावों को 
लेकर हिन्दी के महाकत्रि बिहारी ने अपने निम्नल्नखित शोहों की 
रचना की है-- 

सतर भौंद रखे बचने करत कठिन भत्त मीठि ) 

कहा करों है जाति हरि देरि इंसौही दीठि॥। 

रुख रुखे मिस रोखमुख कद्दति रुणोह़ें बेन । 

रूसे केते होत ये नेह चीकने नेन ॥ 

ढहैं. मिगोड़े लेन ये गहैँ न चेंत अचेत । 

हीं कसुके रिसहे करों करे निसिसे हंशि देंत ॥ 

अमफफशतक के पद्म ध्यनिकाव्य के उत्कृष्ट जादरण हैं, 

ऋंगाररस से क़्बालब भरे मुक्ककाव्य के सरस नमूने हैं। बिहारी के 
अनेक दोहों में अमरुक के भाघों की स्पष्ट छाप है । पदूमाकर ने तो 
अपने “जगद्विनोद” भें अमरुक के अनेक श्कोकों का अनुबाव ही कर 
दिया है । अजुनवर्मदेव ने अपनी रसिकसंजीबनी टीका में अमशक के 
कवित्व की डम्रू से उपमा दी है, जिसकी आवाज के आगे अन्य 
सब खुंगारिक उक्तियाँ दब जाती हैं-- 

अमशक्कविलदप्रसकनादेत विनिद ता न संचरति । 

ऋगारमशितिसत्था. रवाना अवशयुगकंशु ॥ 

बिल्दशा--मिल्दण ने ११वीं शताब्दी के उत्तराधे में चौर- 

पत्चाशिका नामक ४० प्रथीं के एफ लघु गीतिकाब्य की रचना की। 
किवदन्ती है. कि किसी राजकुमारी से प्रेम करते के कारण कवि को 
प्राशद्रढ म्रिक्ष थ। । सब चेससे अपने प्रणंध के अलुभतों का उत्तप्त 


श्णठ संस्कृत साहित्य की रूपरेसा 


वर्णन करते हुए इस लघु काव्य की रचना की। इससे प्रभावित हो 
राजा ने क्षमा अदान कर राजकुमारी का उसके साथ विवाह कर 
दिया | कीथ के मतानुसार यद्द कथा कपोल-कल्पित है। काव्य मैं इस 
प्रकार की व्यक्तिगत अनुभूति का कोई आभास नहीं मिलता। 
(विक्रमांकदैवचरित' में विल्हण ने जो अपना जीवन-बृत्त दिया है, 
उसमें पक्त घटना का कोई उल्लेख नहीं है। चोरपंचाशिका की भाषा 
सर और प्रवाहपूर्ण है । शेल्ी सरत और मधुर है। किन्तु उसमें 
अमशरकशतक के समान सुकुमार मनोभावों का सूदुम विश्लेपण नहीं 
है, न वह सार्मिक व्यंजना ही है। कवि का स्थंगारिक वर्णन कहीं 
कहीं उच्छू छल हो गया है। एक नमूना देखिए-- 
आअयद्यापि ता प्रणयिनीं मुगशावकाकों पीयूपपूर्शक्चकुम्भयु्गं वहन्तीम । 
पश्याम्यहं यवि पुनर्विवसावसाने स्वर्गापिवर्गनरराज्यसु्ल त्यज्ञामि ॥ 

धोयी---मेघदूत का अनुकरण कर जिन 'सन्देश?-काव्यों 
की रचना हुई, उनमें घोयी-कुत पवन॒वुत का प्रमुख स्थान है। फंबि- 
रांज धोयी बंगाल के राजा लक््मणसेन (१११६ ३०) के भ्राश्रित 
कवि थे । अतः इनका स्थितिकात् बारहवीं शताब्दी था। ये गोव- 
धनाचार्य और जयदैव के समकालीन थे )* जयदेव ने अपने “गीत- 
गोविन्द! (१४) में धोयी को 'श्रुतिधरः कह्दा है । 

पत्ननदूत में कुल १०० पथ हैं। राजा लक्ष्मणसेन दिग्विजय 
करते हुए मज्याचल जा पहुँचे। पहां कुवल्यवत्ती नामक गन्धर्ष- 
कन्या उसके अलौकिक रूप को देख कर भुग्ध दोगई। राजा के 
स्वदेश क्ौट आने पर उसने विरह-पीड़ित हो पथन हारा श्रणय-सन्वेश 
भेज्ञा। इसी कारण इस काव्य का साम 'पवचदूतः पड़ा । 

मेघदूत की भाँति पवनदूत की सी रचता मन्दाकान्ता छुन्द 


करके सकनओ...अबन>नमकक 


१--गोवर्धनश्व शरझ्ों जमदेव उमापत्ति:. 
क्रविराजशच रन्‍नानि संमिंतों लच्मगास्य हूं ॥ 











क् क्र 


पवनदूत; आार्यातप्तशती २५१ 


में की गई है। इस काञ्य पर मेघदुतत की छादा स्पष्ट देख पड़ती 
है। मौलिकता न होने पर भी पवनवूत्त का सनोरम घाक्यविन्यास, 
कविता का स्वाभाविक प्रवाह, तथा भावों का सौछव द्शेनीय है। 


वियोग-वर्णन का एक उदाहरण देखिए--- 
सारंगादया जनयति न यद भष्मसादंगकानि 


लहिरलेवे स्मरहुतवह: श्ाससंबुक्षितोर्षप । 
जाने तस्या। स खत नयनप्रोशिवारा प्रभाव 
यहा शख्वन्तप तब सनोबर्तिन; शीतल्स्य ॥७५२ 
'है राजन, तुम्हारे वियोग में यह कामरूपी अग्नि, श्रास के पवन से 
सुक्षगाई जाने पर भी जो इस सृगनयनी के कोमल अंगों को जलाकर 
खाक नहीं कर देती, इसके दो ही कारण हो सकते हैं। एक तो उसकी 
सुन्दर आंखों से अमवरत आंसू की धारा बह रही है; दूसरे तुम्हारी 
शीतल भूर्ति उसके हृदय में निरंतर विराजमान है ।' 
गोपधेनाचा ये--हालकत प्राकृत सप्तशती के अलुर्करश पर 
गोवर्धनाचार्थ ने आर्यासप्तशती की रचना की। ग्रोष्धनाचार्य बंगाल 
के राजा लक्ष्मणसेन्र ( १११६ ३० ) के आशित क्रबि थे। सप्तशती 
के पौद्चों की रचना आर्याक्न्द में हुईं है। इन आर्याओं की रचना 
अकारावि वर्णासुक्रम से की गई है । 
सप्तशती में शृंगारएस का स्निग्ध चित्रण हुआ है। गींद" 
गोविन्द के असर रसयिता जयदेव गोंवर्धनाचाथें को रब्ासस की 
रखना करने में अष्ठितीय घत्ताते हैं--“खज्ञासेत्तरससमेयरपनेराचार्य- 
गोवधसम्पर्धी कोईपि से विश्वुत) / गोवधेनावाय की भाषा, उनको 
आयौर्भो की भांति ही मस्तण, सरस, बिशव और सजनों के हृपेय 
फो धुरध करने बाली है-- 
मश्णापद्रीतिततथ। संहंनईदभामिकारिका: सुरखाः । 
मदमाईँयीपतिफ्रों ' घिशदा गोवन्थयी! ॥ ४१ 
गोमधैनाचार्य ने उपसा, रपक, दंष्टान्त आदि साइश्यमूलक अरतकारों 


श्म३ रांग्कृत साहित्य की रूपरेजा 


का आश्रय लेकर शंंगाररस की मार्मिक और मनोहर व्यंजना की है । 
उनकी सूक्तियां भी सरस हैं। उनकी आयाओं के कुछ उदाहरण 
देखिए--- 

ता सर्वेधेष रक्ा रागं शुजेव न तु झुले वह॒ति। 

वबचनपथेस्तथ राग: केवलमास्थ शुकरयेत्र ॥ ७०३ 
तायिका नायक के प्रति पूर्णतया अनु रक्त है, पर अपने अज्लुराग को 
वह सुख से अकट नहीं करती, अतः वह उस लाज्ष गूंजाफज्ष के 
समान है जो मुख को छोड़ सर्वाग में रक्तबर्ण है। दूसरी ओर 
धचनचातुरी में दक्ष नायक है, जो मुख मात्र ही से अपने ्रेम का 
रूयापन करता है, अतः वह उस हरे शुक के समाल है जिसका फेवल 
भुख ही लाल होता है !! एक सुकुमार भाव की कल्पना देखिए--- 

पिच मधुप बकुलकलिकां दृरे रसनाभमाधाय । 

अधरविलेपनसभाप्ये मधुनि हुघा वदनमर्पयसि ॥ ४५४२ 


है अ्रसर, इस बकुलकलिका के मकरन्द-रस का पान करते समय, 
देखो, दूर ही से केबल अपनी जिह्ना की नोक से उसका स्पशे करना, 
क्योंकि यदि तुम अपना पूरा सुंह उस पर रख दोगे तो उसका वह 
अत्यल्प भधुबिन्दु तुम्हारे ओठों में ही पुत कर रह जायंगा ! दूसरे 
के मुख से जो बातें गाली जेसी मालूम पड़ती हैं, प्रिय के मुख से 
बेदी परिद्दास बन जादी हैं; इंधन से निकलने वाला घुआं अशुरु से 
उत्पन्न होने पर धूप बन जाता है-- 
अस्यमुरे दुर्बादो तः मियमुखे से एवं हि परिद्दासा। । 
इनरेल्घनजन्मा थों चूसः लोध्यस्समुदूभूतो धुप) ॥ ६७ 
कवि की एक और झगारिक वक्ति देखिए-- 
सरकधिरस नाशूप्री निस्तुषतरशब्पुशालिपाकेन । 
तृप्तो दुबिताधरमपि साहियते का खुधा चराकी ॥ ४६ 
'सत्कवियों की रसनारूमी सूप से फटककर जिनकी कर्कशतारूपी 
भूमी अक्षग कर दी गई है, ऐसे शब्दरूपी घान्य के मधुर पाक से तू 


जयदेव श्क३्‌ 


हुए सहृदय अपनी प्रियतमा के अधर को भी तुच्छ समभते हैं, फिर 
बेचारे अमृत की तो बात ही क्‍या ?! सप्शती की संस्कृत आयोशओं 
में अवश्य ही आक्ृत की सी सरसता नहीं आ सकी है। गोवधैना- 
चार्य स्वयं स्वीकार करते हैं कि प्राकत की सरस सूक्तियों को संस्कृत 
में रूपान्तरित करना बेसा ही है जेसे प्रश्यीतत पर कल्षोल करने 
वाली कलिन्दनन्दिनी यमुना को आकाश की ओर ले जाना--- 
भाणी प्राइंतसमुचितरसा बल्ेनेव संस्कृत नीता । 
निम्नानुरूपतीरा कल्षिन्दकल्येव. गरगनतलमस ॥ २९ 

जयदेव--संस्कृत गीति-काठ्य के अनूठे रत्न गीसगोबिन्द 
के रचयिता जयदेव का जन्म बज्लाल के फिन्दुबिल्व प्रा में हुआ 
था। उसके पिता का नाम भोजदेव तथा माता का रामादेबी 'अथबा 
राधादेबी धा। उनका विवाह पद्मावती नाम की कन्या से हुआ था । 
गीतगोविन्द भें वे कहते हैं कि पश्मावती उनके गीतों के साल पर 
नृत्य करती थी ( पश्चावतीचरणचारणुचक्रवर्ती )। बंगाल के राजा 
लच्ष्मणसेन की राजसभा के जयदेब प्रमुख रत्न थे। क्द्मणुसेन का 
१११६ ६० का एक शिलालेख गया में पाया गया है। अतः जयदेव 
का स्थितिकाल् ११०० ६० के लगभग था। गोवर्भनाचायें और धोयी 
उमके समसासधिक थे* । 

गीतगोबिन्द का रचना-कौशल सर्वथा मौलिक है | कुछ 
पाग्चात्य बिद्यान उसे भाग्य-रूपक (74800 078 )) गीति- 
नाटक ( )970 ऐए।8774 ) अथवा परिष्कृत यात्रा (8060 ४०४४७) 
सांतते हैं। पिशेज्ञ और लेबी के मतामुसार गीतयोबिल्द का स्थान 
गीतिकाव्य और नाठक के बीच का है। पिशेज्ञ सीतगोविन्द को 

१--बाच: पह्वयत्युमापतिधरः प्रस्द्ंशुद्धि मिए 

जानीते जयदेव एवं शरण शशाध्यों दुरुदते: । 
संगारीत्तरमह्ामेंयरबनैरावा गोवर्धन 
श्पर्धी कीषषपि'न विभृतः शृतिधरों घोधी करविच्मापति: ॥ गौ गौ० १7४ 


श्घ3 संत्कृत साहित्य की रूपरेखा 


संगीतरूपक (77००-०9 ) भी मानते हैं। किन्तु जयदेव ने 
गीठगोविन्द को सर्गों में बिभाजित किया है। अतः उन्हें अपनी 
कृति का “काव्य! के अन्तर्गत ही समावेश इष्ट था। नाटक की भांति 
उसमें प्रस्तावना, अंक आदि कहीं नहीं हैं। गीतगोविन्द के पदों के 
साथ संगीत ओर नृत्य संबंधी रागों और वालों के नाम भी दे दिये 
गये हैं। अतः यह संभव है कि गीतगोविन्द की रचना करते समय 
जयदेव की दृष्टि बंगाल में प्रचलित उन यात्रा-महोत्सवों की ओर 
रही हो, जिनसे उनके गीतों का उपयोग नृत्य और संगीत के साथ 
हो सकता था । 
गीवगोविन्द में कपि ने किस कौशल से गेय और पाठ्य (6०- 
६20९०) अंशों को परस्पर संबद्ध कर दिया है, यह दशेनीय है। रचना 
में रुचिरता लाने के लिये कबि ने वर्णनात्मक प्रस॑गों को उन प्रारम्सिक 
प्यों तक ही सीमित नहीं रखा है, जो किसी अवस्था-विशेष का 
चित्रण करते हैं, अपितु दृश्यन्बर्णय और संबादों में भी उतका उप- 
योग किया है। ६न संवादात्मक प्संगों में पात्रों क्री दशा सूचित की 
गई है तथा गीतों में भाषानुभूति की अभिव्यंजना की गई है। इस 
अकार गीतगोबिन्द में एक अभिनव रचना-प्रणाली का अछु- 
सरण किया गया है। उसमें वर्णन, गीत, संवाद सभी परस्पर गुंभे 
हुए हैं। भारतीय साहित्य में इस अनुपम रचनाशेली का सूत्रपात 
सर्वेश्रथम जयदेब के गीतगोबिन्द से ही देस पड़ता है । 
राधा-कृष्ण की केलि-कथाएं तथा उत्तकी अभिसार-लीक्षाएँ 
गीदगोविन्द को रहस्यमय रज्ञर का एक अनुपम रतत बना देती हैं । 
आशा, निराशा, उत्कर्ठा, प्रणयजन्य ईष्यों, कोप, मानापनोदन और 
सिजन--ओेम की इन;विविध दशाओं का राधा और कष्ण के अण॒य 
में हृदयभाददी चित्रण हुआ है। आ्रीकृष्ण योपियों के साथ रासक्रीडा 
करते हैं । इस पर उनकी अनन्य प्रणयिन्नी राधा अपनी सख्री से 
उनके विषय में उ्रपातम्भ-्यचन ऋदली हैं। पर उसका प्रेम-निर्भर 


गींतगों पिल्द की आलोचना श्र 


हृदय उन्हें कृष्ण के प्रति अपना प्रगाह अनुराग प्रकट करने को 
विवश करता है। झुतरां श्रीकृष्ण ब्रजसुन्द्रियों का संग छोड़ राधा 
के प्रति अधिक अनुरक्त दो जाते हैं। राधा की सखी कृष्ण से राधा 
की अलुरक्ति और विरहजन्य पीडा का वर्णन करती है। कमनीय 
गीतों द्वारा बह राधा ओर कृष्ण दोनों को मिलन के लिये भेरित 
करती है। फिर भी कृष्ण राधा के समीप नहीं आते--'कथित- 
समये5पि दरिरहृद्द न ययौ वनम्‌ !! चन्द्रोदय होने पर राधा प्रणय- 
व्यथा से अधीर हो अपने उद्दीप्त अनुराग की अभिव्यंजना अत्यन्त 
मधुर गीतों में करती हैं। कृष्ण आते हैं। राधा “अतिमाव! करती 
हैं और उन्हें उपालम्म देती है--'मा बद केतवबादं, तामनुसर सर- 
सीरुहलोचन या तब दराति विषादम्‌ (! राधा की सखी मान छोड़ने 
के लिये कदृदती है--'हरिरसिसरति वहति मधुपवने, किसपरमधिकसुख॑ 
सर भुवते, साघवे सा छुरु मानिनि मालमये / क्रृष्ण स्वयं राघा को 
मनाते है--'प्रिये चारुशीले मुंच मानमनिवानस्‌ ॥! राधा के संकोच, 
मान और अपराग की दूर करने के क्षिये उसकी सखी तीन भीतों में 
उन्हें सममझाती है-- भविश राधे माघव समीप हुंद ।! अन्त सें राधा 
का मान दूर होता है और वे कदम्ब-कुंज में कान्त-मित्तन के लिये 
जाती हैं। श्रीकृष्ण उनसे प्रशय-याचना करते हैं-...किललयशयनतके 
कुर कामिति चरणतलिननिवेशम्‌ ।' गधा-कृष्ण रति-कीडा करते हैं। 
अन्च में राधा प्रशयसिक वनों मैं प्रियतम द्वारा ही अपना शुंगार 
कराने की इच्छा प्रकट करती हैं। भीकृष्ण प्रशयिनी राधा का स्वर्थ 
अपने करकमल्षों ते रुंगार करते हैं। यहीं इल काव्य कौ मनोरम 
सम्राप्ति होती है! 
कुछ भाधुनिक आलोचकों की धारणा है कि जो राधा और 
कृष्ण इसारी भक्ति के शातम्यन थे, थे जय॑देव' के गीतगोविन्दर के 
प्रभाव से शृंगार के आत्म्बत--मायंक और नायिका के पयोय--साम 
बने भंग | किन्तु साधुर-रुस के भक्त कवि जयदेव पर महँ लांधंन 


श्ण६ संस्कृत साहिष्य की रूपरेला 


लगाना अन्याय होगा । दारपत्य-प्रणय में तन्‍्मयता था तक्लीनता का 
जो चरम उत्कर्ष देख पड़ता है, 'भेद में अमेद!ः की कल्पना का जो 
चूडान्त निदृशन पाया जाता है, उसी की अभिव्यक्ति भक्ति के क्षेत्र में 
माधुये भाव की सृष्टि करती है। “मधुर भाव से भजने वाले भक्त के 
लिये भगवान्‌ की लीलाएं ही स्मतेठय हैं, उनकी खुंगार-वेष्टाएं, उनको 
बिल्ञास-लीलाएं, उनकी प्रेम-गाथाएं ही गेय हैं।? राधा-कृष्ण के प्रणय 
के दो अर्थ दो सकते हैं। ऋष्ण का राधा के प्रति प्रेम उद्यम मानवीय 
प्रैम का ही प्रतीक है। अथवा, श्रीकृष्ण का गोपियों के साथ क्रीडा 
करना मानो परमात्मा का अगशित जीवात्माओं में रमण करना है, 
जिसका परिणाम है--राधा-प्रेम अथोत्‌ जीव और आत्मा का 
अमभेद्‌ । 

गीतगोबिन्द बस्तुतः एक अलुपस एवं अद्भुत प्रंथ है । उसके 
उद्यम शृंगार-प्रधाह के अन्तस्तल्न में रहस्यमयी माधुये-भाबना की 
निगुढ़ धारा भी बह रही है। सम्रप्र संसक्रत साहित्य में इस कोटि की 
सधुर रचना अन्य कोई नहीं। उसके शब्द्चित्रों में सौन्‍्दये छलका 
पड़ता है। उसके गीतों का पदल्लालित्य अलोकिक साधुये का संचार 
करता है। उसके छल्दों का तावघौन्दर्य अपूर्ष है। शब्द और अर्थ 
का सामंजस्य ऐसा मनोभुग्धकारी है कि स॑रक्षत से अपशिचित व्यक्ति 
भी उससे प्रसाबित हुएं बिना नहीं रह सकता । उसको सी कोमल- 
कान्तपदाबक्षी संसार के साहिस्य में दुर्लभ है। दीर्घ सम्रासों में भी 
चिज्ञज्ञणु प्रासादिक्रता पर्व स्व॒रमाधुये है। अलुप्नास-प्रयोग में जथदेव 
अद्वितीय हैं। उनके गीतों में अन्त्यानुप्रास पदों के अन्त में ही नहीं, 
भध्य में सी देख पढ़ता हैं ( झमतलकमलवल्ललोंचन भवमीचन प )। 
वक्त छन्‍्द और कोमबकान्त्रपदावत्ी का' ऐसा कारत संयोग स्थापित 
किया गद्मा है कि गीतों के पाठ मात्र से सहृदयों के हृदय में तंधनुरूप 
रस का आविभोव हो उठता है। झँगार क्री व्यंज्ञता के लिये यह 
अमूठी शेज्ञी है। उनके गीत कहीं सम्द-मन्थर गति से और कमी 


मीतगोविन्द की शेक्षी रैक 


बेगपूर्ण धारा में प्रवाहित होते हैं। उनकी शैत्ली के कुछ उदाहरण 
देखिए । दीधे समासों का प्रयोग होने पर भी शेली में केसी रमणीयता 
और प्रवाह है--- 
ललत्ितलवइुल्लनापरिशी लनको मल्मलयशरी रे । 
मधुकरनिकरकरस्बितको किलकू जितकुम्जकुटीरे ॥ 

कृष्ण गोपियों के साथ क्रीड। कर रहे हैं-- 

चादुनचर्चितनीलकर्लेबरपीतवसनवनभाली । 

केलिचलन्मशिकुरडलभमणिडितगणड्थुगः स्मितशाली ॥ 

देरिरिह मुग्धवधूनिकरें विलासिनिं विज्लक्षति केलिपरे ॥ भू बस, 

पीनपयोधरभसारभरेण हारिं परिरभ्य सरागम | 

गोपवरधूरतुगायति काविदुदश्वितर्पचमरागमस ॥ 
राधिका की सखी उनकी विरहपीडा का कृष्ण के प्रति बशुन कर 
रही है--- 

निन्‍्द्ति चन्दनसिन्दुफिरणभनुविन्दति खेदमधीरम । 

व्यालनिल्य मिलनेन गएलसिव कल्लयति भऋशस्षयसमीरम, ॥ 

माधव सनलिजविशिखभयादित्र आवनया त्वयि लीना । 

सा पिरदे तब दीना 

राधिका को उसकी सखी हरि के समीप जाने को प्रेरित कर रही है । 
कैसी आसादिक, रागात्मिका शैज्ञी है-- 

प्रतिसुख्लार._ गतममिखारे.._ सदनसनोदुरवेशस, । 

न कुछ नितम्बिनि गसनविल्तम्धभनुसर से हंदसेशभ, ॥ 

पोर्समीरे अम्लुनातीरं वलति पने चंचताक्षी । 

शोपीपीनपयोंधरमदनचंचलकरपुगशाक्षी ॥/ 

सुखस्मघीरं त्ज्ञ मंजर रिपुसिव केंश्िसुल्ोलम, 

चस सखि कुष्ज श्षमितिरपुम्म शिविन्षम शीलनिचोसय, ॥ 
भाण, शैली, भाष और गौतिवित्यास की दृष्टि से गीतगोविन्द 
गीतिकाब्य का मुकदभणि है। जयदेव को स्वर्य अपनी उत्काष्ट कक़ा 
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का बड़ा गये था । उनका कहना है कि 'सन्दर्मेशुद्धिं गिरा जानीते 
जयदेव एवं / जयदेव की यह आत्मग्रशंसा सववेधा उपयुक्त ही है-- 
यदि हरिस्मरणे सरस मनी थदि विज्ञासकलासु कुतूहलम, । 
मधुरको मद्ञकान्तपदावली श्णु तदा जयदेवसरस्वतीम ॥ 
पदसाधुये, अनुप्रासों के सुभग सौकये, सादित्यिक सौन्दये, भाषप्रवण 
कवित्व, प्रणयभाषों की सुकुमार व्यंजना, तथा सरसता और तन्मय 
भावना में गीतगोविन्द्‌ अजुपम्र एवं अद्वितीय है । 
गीतगोबिन्द की रचना बड़ी लोकप्रिय और प्रसिद्ध सिद्ध हुई । 
उस पर लगभग ३४५ टीकाएं लिखी गई । जिस प्लास में जयदेव से 
गीतग्रोबिन्द की रचना की, उसका नाभ ही 'जयदेवपुर/ फ्ड़ू गया । 
उनके जन्मम्थान में आज भी उनके भक्त पौष शुक्ला सप्तमी को 
उनकी जयन्ती मनाते हैं। १९६२ ६० के एक शिलालेख में गीतगोविन्द 
का एक पद्म उद्भुत किया गया है। १४९६ ई० में उड़ीसा के राजा 
प्रतापरद्रदेव ने यह आज्ञा निकाल दी थी कि उनके राज्य के सभी 
सृत्यकार और संगीतज्ञ गीतगोविन्द के ही पद्‌ गाया करें । ऐसे 
लोकप्रिय कवि के लिये 'फविराजराज” की उपाधि सबबधा संगत है । 
गीतगोषिन्द्‌ की रचना कर जयबेध मे संस्कृत में एक तलवीन 
रचनाभ्रणाली का सूत्रपात किया । गीतगोबिन्द के अनुकरण पर 
अधभिनवगीतगोबिन्दः, 'गीतराघब!, 'गीतगंधाधरः, 'कृष्णगीत” जैसे 
असेक गीतिकाध्यों की रचता हुए | भारतेन्दु दरिश्वन्द्र ने गीतगोविन्द 
का तेबनुरूप सरस पदावल्ली में अजसाषा में अनुवाद किया है। 
पंडितराज जगन्नाथ-.जयदेव के पश्चात्‌ गीतिकाक्य-साद्ित्य 
में उल्लेखनीय भाम पंडित्तराज जगन्नाथ का है। कीथ मद्दोदय ने अपने 
वियुक्तकाय संस्कृत साहित्य के इतिहास में जगन्नाथ जैसे अंख़र कवि 
का उल्लेख नहीं किया, यह आश्चर्य है। पंडितराज' जगन्नाथ सैंलंग 
शाह्ायण थे। इनके पिला का नास पेरुभट्ट और माता का लदंसीपेधी था। 
युधाचस्था में वे विज्ञीगये और शाइजहाँ से 'पंडितराजः की चपाधि माप 
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की। मुगल दरबार में शायद वे कुछ दिन रहे (-दिल्लीवह्लभपाणिपज्लवतले 
भीत॑ नवीन वय। )। इस प्रकार उनका स्थितिकाल १६४०-ठ० ३० 
लगभग था । कहते हैं कि पंडितराज ने किसी यबन युवती से विवाह 
कर लिया था। वृद्धावस्था में जब बे काशी आये तो अपय्य दीक्षित 
आदि पंडितों ने उन्हें जाति से बह्िष्कृत कर दिया। इस पर उन्होंने 
गंगालहरी की रचना की, जिससे प्रभावित हो स्वयं गंगाजी से उन्हें 
अपने अंक में स्थान दिया | 

उनके रचित अंथ ये हैं--(१) 'पीयूष्षहरी? अथवा 'गंगालहरीः 
जिसमें गंगाजी की सुन्दर स्तुति की गई है। (२) 'सुधालदरी” जिसमें 
३० पद्मों में सूये की स्तुति की गई है। (३) 'अम्रतल्लदरीः में १६ पद्षों 
में यमुना की स्तुति है। (४) 'करुणालहरी? में ६० पद्मों में भगवातू 
विष्णु की स्तुति है । (५) 'लच्मीलहरीः ४१ पद्मों में लद्मी की स्तुति 
है। (६) 'यमुनावर्शनः गद्-मंथ है, जो अभी तक उपलब्ध नहीं हुआ 
है । इसके दो उदाहरण रसगंगाधर में दिये गये हैं. । (७) “आसफ- 
विज्लास! में शाहजहाँ के खानखाना आसफखोँ की प्रशंसा की गई है। 
इसके भी केवल दो उद्धरण रसगंगाधर में पाये जाते हैं । (८) भाणा- 
भरण! कामरूप के राजा प्राणनारायण की प्रशंसा है। (६) 'जगवाभरण?* 
संभवतः उद्यपुर के राजकुमार जगतसिद अथवा द्ाशाशिकोह की 
प्रशंसा है। (१०) 'चित्रमीमांसाखंडनः में, अप्य्य दीक्षित के चित्र- 
मीसांसा मंथ के दोपों का विवेचन किया गया हैं । (१६) 'मनोरसा- 
कुचमर्दनः व्याकरण का भंथ है। भट्टोजी दीक्षित ने अप॑ती 'सिद्धाल्तन 
कौमुद्दी? पर जो 'मनोरमाः नामक टीका लिखी है, उसी की यह 
आज़ोचना है। (१२) 'रसगंधाधरः पंडितराज जराज्ञाथ की सर्वेश्रेष् 
कृति है। अलंकारशास्त्र का यह एक प्रस्‍भ पद प्रंथ है । इससें 
पंडितराज कै प्रकांड पॉडित्य और विज्ञज्षण प्रतिभ्रा का अपूर्व संयोग 
देख पड़ता है। खेंद का चिषय है कि यह अ्रंथ अपूरों दी उपलब्ध 
होता है। इसकी यह विशेषता है कि उदाइएश के ज़िये मंथकार ते 


४२३० संरक्षत साहित्य की रूपरेखा 


स्वरचित पथ ही दिये हैं'। इन पद्मों का काव्य-माधुयें एवं सरस 
पदावली दशेनीय हैं । 

(१३) भामिनीविलास पंडितराज के मुक्तक गीतात्मक पद्मों का 
सुन्दर संग्रद्द है। इसमें चार विल्लास हैं--प्रास्ताविकविज्लास, शंगार- 
विलास, करुणवित्ञास तथा शान्तविज्ञास | इसके पद्य अत्यन्त सरस, 
सुन्दर, भावपूर्एं एवं चित्त पर सद्यः प्रभाव डालने वाले हैं। संस्कृत: के 
गीतिकाव्यों में सामिनीविज्ञास का स्थान अत्यन्त महत्वभ्य है । 
पंडितराज जगन्नाथ की शैली अत्यन्त उदार, मधुर एवं ल्ालित्यमयी 
है। भर्देहरि के समान इनका भी शब्दशोधन अनवद्य और अत्यन्त 
रुचिर होता है | प्रांजल पदशय्या, अभिनव विचारधारा तथा सुलखित 
छन्दोमाघुओे ये गुण पंडिवराज के पद्यों में सत्र देख पड़ते हैं. । कुछ 
उदाहरण देखिए--- 

तीरे तरुण्या बदन सहास नीरें सरोज व सिलदिकासम,। 
आलोक्‍य धाधव्युभयत्र मुर्धा समरतदजुब्धाक्षिकिशोरमाद। || हू० जि ९२ 
(एक ओर तट पर तरुणी का सस्मित मुखकमल है, दूसरी ओर जल में 
खिलता हुआ कमल । इन दोनों ऋमत्नों के बीच मकरनन्‍्द के लोभी 
भोले भ्रमरों की पांव कभी इस ओर और फेभी उल ओर चक्र कोट 
रही है! नीचे दिये पद् में कबिता और प्रियतमा की कैसी श्लेपपूर्ण 
लुल्लता की गई है--- 
निरषणा गुणावती रसभावपूर्णां सावांकृति;: भ्रवशकोमसबर्णराजि: । 
सख्त मामकीनक्ितैय सनोभिरामा रामा कदापि हंद्यात्म_्त नापयाति 0 
श्रतिकहुत्त आदि दोषों'से रहित, भाघुय आदि गुणों से युक्त, रस 
- शव भाव से परिपूंणे, अलंकारों से विधूषित तथा भ्रुतिसधुर, सुकुमार 
पंणों से सुशोभित मेरी कविता उसी प्रकार मेरे हृदय से कभी पूर 
नहीं हो सकती, जैसे दुःशीतस्व आदि दोषों से शून्य, दया-वाशिश्य 
--सिम्रोग मृतनझुदाहरणाशुरू्ष काव्य भयात्र नि्ित ते परल्य किंशित | 
; | कि सेब्यते सम: मतधापि गन्घ। ऋस्दूर्रिकाजनतशक्लिंसता संगेणा ॥ ' 
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आदि गुणों से युक् , प्रण०थ और विलास से परिपूर्ण, आभूषणों से 
अलंकृत तथा सबंदा मधुर बचन बोलनेवाली मेरी सुन्दरी प्रियतमा । 
पंडितराज की अन्योक्तियां अनूठी और व्यंग्यपूर्ण हैं. । दो उदादरण 
नीचे दिये जाते हैं--- 
पुरा सरसि मानसे प्रिकसारसालिस्लद्षत्‌ 
पशगसुरभीकृते पयलि यरेय यात पयई | 
से पंल्यक्षसलेड्चुना मिलदनेकभेकाकुले 

भराक्कुज्ञनायकः कथय रें कर्थ वर्तताम्‌ ॥ झ० पघिं+ २ 
अला, कहो तो, राजईंसों के जिस सिरताज ते विकृम्तित कमक्लों के 
पराग से सुरभित मानसरोवर के निर्मज्ञ जल में अपनी आयु के दिस 
बिताये हों; वही अब मेढ़कों से खबाखच भरें किसी गदले ताक में 
केसे रह सकता है ९? 

अगि दलद्ररविर्द्‌ स्यश्डसान सरबूढ 
तथ किसपि लिदश्तों मंझ गु जबन्तु मृक्ता। 
दिशि विधि निरपेत्तस्तावकी्न विवृए्वन्‌ 

परिमक्मयमण्यों बारयत्रों गन्धवाह; ॥ प्रा० प्रिंए 
'ऐ प्यारे खिलनेबाले कमल, तेरे इस छलकते हुए मधुर मकरल्दू-रस 
का आस्वादन करने वाले ये भौरे भल्ते ही तेरे आसपास मंडराते हुए 
अपनी मधुर शुज्ार में तेरी चाडुकारी किया करें। किन्तु सर पूछे 
तो तेस सभा मित्र यह मलय-प्रत है जो बिना फिसी स्वार्थ के ही 
मेरे सौरस का विग्कास्त में पर्तार कर रहा है ! पंडितरज की 
व्यूज़नाप्रणाली बड़ी ही मार्मिक, मौज़िक और अलुआसपूर्ण होती है; 
उदाहरणार्थ--'कल्िन्दशिरिसन्दिती तटसुरहुमाजम्बिनी, स्रदीपमति- 
चुस्थिनी भवतु कापि कादुम्विनी!; आस्ये भास्थति कस्य क्रास्यमघुना 
धन्यर्य कामाल धरमाधुरीमक्रयन्‌, बाचां विज्ञासों प्रम॑॥; 
ब्युलुक्रयति भदीयां चेतना चंचरीकर:/ इत्यादि। पंडितराज मे अपनी 
ऋतवितां के विषश्न में गब्रोंकियाँ मी की हैं। उसकी एक पर्षोक्ति देखिए- 
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ग्रियं देवी वीणागुणरणनहीनादुरकरा 
यदीयानां चवाचाममृतमगसाचासति रसभ । 
बचस्तस्याकरर्य श्रवणसुभर्ग पंडितपते- 
रुल्बन्‌ू मे नपशुरथवा्यं पशुपतिः ॥ 

'बीणापाणि भगवती सरस्वती अपनी वीणा बजाते बजाते द्वाथ रोक 
कर जिसकी मधुर बाणी के अम्ृतमय रस का आकऊंठ पान करने 
लगती हैं, उन पंडितराज के श्रवशसुभग पद्मों को सुनकर जो व्यक्ति 
बाह वाद्द करता हुआ सिर न हिलाने लगे, वह वास्तव में या तो पूरा 
नरपशु है अथवा साज्ञात्‌ वीतराग भगवान शंकर ही । 

गीतिकाज्य की विशेषताएं---भीतिकाज्य संरक्षत साहित्य 
का परम रमणीय अंग है। संस्कृत के गीतिकाव्य मुक्कक और 
प्रबन्धात्मक दोनो शैलियों में उपलब्ध होते हैं। भदेहरि या अमरूफ 
के पद्म मुक्तक हैं, किन्तु मेघदूत या गीतगोचिन्द प्रबन्धात्मक है। एक 
ओर भी भेद है जिसे हम निबन्धात्मक कह सकते हैं, जैसे ऋतुसंदार। 
इसके प्रत्येक सर्ग में किसी एक ऋतु को लेकर कई पद्मों में उसका 
कवित्वपूर्ण घर्शान किया गया है। इन पद्मों में त्तदुऋतुविपयक 
एकथाक्यता है। प्रत्येक सगे का पद्यसमुदाय एक कु निबन्ध के 
रूप में भाना जा सकता है | 

जेसा कि 'गीति-काव्य' नाम से ही स्पष्ट है, काव्य साहित्य 
की इस शाखा में कोमलकान्तपदावल्ली के साथ साथ सद्भीतयुक्त 
छन्‍्दों का अयोग हुआ है। उसके बर्स्य-बिषय प्रायः आज्ञार, नीति, 
धर्म अथपा प्राकृतिक सोन्दर्थ है। गीति-कात्य क्रा बरा्मरूप जैसा 
कमनीय दोता दे; बेसा ही मनोरस उसमें भांत्रों का चित्रण भी देख 
पढ़ता है। अंधिकतर उसमें भ्साद और माधुये क्री दी व्यंजना हुई 
है। बीर, राह अथवा भयानक रस के लिये उसमें स्थान नहीं । 
उसका कमसीय गीति-सीन्दयं किसी बीभत्स घटना अथना आर्य" 
स्विक आवेश से आकान्त नहीं दोभा चाहिए। भाषों की कफोमल॑ता, 
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विचारों की शिष्टता, निरीक्षण की नवीनता और कल्पना की चारुता-- 
ये सभी गुण उसमें पाये जाते हैं। कवि-हृद्य की मार्मिक अलुभूतियों 
का बह सच्चा उद्गार है। 

संस्कृत गीति-काव्यों में रमणी-सोन्दर्य का स्निग्ध चित्रण 
किया गया हें। कहीं श्ज्ञार फरती हुई कला-प्रबीण सुन्दरी का; 
कहीं यौबन की अभिनव छटा छिटकाती हुईं मुग्ध म्राम-बधू का, 
कहीं मानिनी के सरोष भुभज्ञ का और कहीं विरहिणी के म्लान 
मुखचन्द्र का रमणीय सौन्दये श्रंकित है। रमणी के बाह्य-्सोन्दर्य 
के साथ ही उसके अन्त/सौन्दर्य फा भी चारु चित्रण हुआ हैं। 
संस्कृत गीति-कविता केवल वस्तुओं के रूपरंग में ही सौन्दर्य की 
छटा नहीं दिखाती, प्रत्युत कर्म और मनोइत्ति के भी अत्यन्त सार्मिक 
हृश्य सांमने रखती है। पद जिस प्रकार विकसित कमल, रमणी 
के मुखभण्डत् आदि का सौन्दर्य मन में लाती है, उसी प्रकार उदारता 
वीरता, त्याग, दया, भ्रेमोत्कर्ष आदि का सोन्दर्य भी मन में जमाती 
है। 'इन गीतों में कहीं प्रेम की मन्दाकिनी वह रही है तो कहीं 
करुणरस की फल्गु धारा; कहीं जीवन के उल्लासमय संगीत हैं. तो 
कहीं विरह के मर्मोच्छवास !? 

कहा जा सकता है कि संस्क्षतत गीति-काव्य में चित्रित श्रेम 
प्रायः इन्द्रियजन्य या बासतागस्त है। उसमें नारी केवल उपओोग 
की ब्रस्तु मानी गई है और पुरुष उसके कटाज्ञों का कतदास भात्र 
पाश्चात्य आजोचक इस प्रेम में अश्लीलेता की गंध भी प्राते है। 
किन्तु थह आलोचना एकाँगी, भ्रतिरंजित भर अल्लुचित है। गीति- 
कांव्यो के समुचित अध्ययन से यह सिद्ध है कि उत्में पुरुष, ख्री के 
बाह-्सौस्वस पर जित्तना मुस्ध है, उससे कहीं अधिफ घह उसके 
अन्‍्त/सौन्दर्य पर अत्ुरक है। तारी के हृदस में मशय को अजस्र 
स्रोत बह रहा है, इस सत्य की अभिव्यक्ति सभी गीति-काब्यों में 
हुए है। कुक-बधुएं अपना हृदय जिसे समर्पित कर चुकी हैं; ज्सका, 


$ 


बाह्महपं उनके लिये कोई महत्व नहीं रखता-- 
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यथा यथा जरापरिणतों भव॒ति पतलिदुर्गतोडपि विरूपोडपि । 
कुलपाक्षिकानां. तथा. तथाशिकतरं चन्ञलमों सर्वति ॥ गाण्स० 
ख्री के व्यक्तित्व को, नारी के अन्त/सोन्दय को हृदयंगम करने में 
गीति-काव्य विशेष सद्दायक हैं। उनके अनुशीक्षम से हमारे हृतय 
में स्थियों के प्रति सम्मान की नई भावना जागृत होती है। 
गीतिकात्यों में प्रकृति-चित्रण का भी प्रमुख स्थान है। बाह्य" 
प्रकृति और अन्त!प्रकृतति इस दोनों के पारस्परिक प्रभाव का बड़ा 
सजीब बर्शान गीतिकाब्यों में हुआ है। प्रकृति के इृश्यों पर मानवीय 
मनोविकारों का आरोप भी किया गया है। चिप्रलंभ और संभोग 
दोनों अवस्थानओ में प्रकृति मानव के प्रति प्रायः समपेदनाशील 
चित्नित की गई है। मालवीय सौन्दर्य को प्रकृति ट्विगुरित कर देती 
है--पेसिका के सौन्‍्वये की छदा फो 'चारुतर बना देती है। भारतीय 
साहित्य में प्रकृति स्मणी-सौन्दये पर इतनी सुग्ध सानी गई हैं कि 
वह उसके स्पशेमात्र से पुलकित हो उठती है। सच पूछिए तो इसी 
भाव की व्यंज्नता उस परम्परागत 'कवि-समय? (90000 एाबतींए078) 
में की गई है, जिसके अनुसार नायिका के पादस्पर्श से अशोक 
विकसित हो उठता है, कटाक्षसात्र से तिलकथूक्ष खिल उठता है 
झौर आलिगनमान्न से क़ुरबक कुसुमित हो जाता है-- 
ख्ोणा स्पर्शात़, वयंगुविकसति बरकुछः सीधरगणूषसेकात्‌ 
पादाघातादशोकस्तिलककुरबकी. वीक्षणाक्थानाभ्यास । 
सन्‍्दारों सर्मवाक्यात्यहुमुदुदस्नाधम्पकों. वश्सवातालू 
चूतो गीताग्रभेशविकलति स पुरो नर्ततात्करिकारः ॥ 
इस. अध्याय में जिन गीतिकात्य के कवियों का विवेचन हुआ 
है, उनकी नामावक्षी इस भकार है--- 
अग्रिम: कालिदास; स्पात तदा स्यात घथकपर। । 
द्वातभतु हरी स्थाताम, तथाशमशकबिक्इयों ॥ 
भीषीगीवर्धदाबायों.. ज्यवेदस्तरैबच च । 


जगश्ाथशस प्कयांता दुोशेते मौतिकारका: ॥ 


हर 
झारुपान-साहित्य 


विश्व-सादित्य में भारत के आख्यान-साहित्य का अत्यन्त 
महत्वम्य स्थान है। मीलिकता, रचना-नेपुश्य तथा विश्वव्यापक 
प्रभाव्न की दृष्टि से वह अनुपम और अद्वितीय सिद्ध दो चुका दै। 
भारतीय लोक-साहित्य के परिज्ञान के किये भी संरक्ृत आख्यातों 
का अनुशीजन परसावश्यक है। इन आख्यातों में नाठकों या 
महाकाव्यों की भांति प्रख्यात पौराशिक अथवा ऐतिहासिक पात्रों या 
कंथानकों का उपयोग नहीं हुआ है। इन आख्यानों में शुद्ध 
काक्पनिक जगत का चित्रण किया,गया है। इसमें कहीं कुतृहल है; 
कहीं घटसा-वैवित्य है, कहीं हास्य और विनोद है, कहीं गंभीर 
उपदेश है और कहीं सरस काव्य की मधुर मक्क भी है। पाश्चात्य 
बिहानों से भी हमारे आख्यान-सादित्य की मौतिकता एवं 
मसौर॑जकता की मुक्तकंठ से प्रशंसा फी है । 

संस्कृत आज्यान-साहित्य दी भागों में विभाजित किया 
जा सकता है--मीति-कथा ( 008070 7 ) और क्ोक-कथा 
( ?०एणोेंडा (कल ) । 

नीतिक्था---संस्कृत सादित्य में स्थल स्थल पर आदर्श 
था उपरैश की अवृत्ति स्पष्ट छक्तित द्योती है। काव्यों ओर नाटकों 
मे ऐसे अनेक पद्म मिलते हैं, जितमें सूकियों के रूप में नीति 
या सदाचार का उच्च आदशे उपस्थित किया गया है। इसी उप- 
मेशात्मक अदृत्ति का भनोर॑जनकारी पद्चिपाक सीतिकथाओं में हुआ 
है। तोधिकथाओं के उद्देश्य शोचक कहानियों द्वारा ल्िगे (धर्म, 
अर्थ, काम) की बातों का उपदेश देना दै। बद उपदेश मोक्ष या 
अध्यात्म-विंशा से संबंध नहीं रखेता। भीतिकथाओं का अधिपांद् 
हिपय सवाधाएं रांशगीति और ज्यापंद्रारिक काल है। देतिक ज्ञीवा 
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में सफलता और उन्नति प्राप्त करने के लिये जिन जिन बातों का पद 
पद पर ध्यान रखना आवश्यक है और जिनके न जानने से मनुष्य 
अनायास ही धूर्तों के चक्कर में फंस सकवा है, उन्हीं बातों का 
उपदेश नीतिकथाओं में दिया गया है। पशु-पक्षियों फी रोचक 
कद्दानियों के रूप में सदाचार और राजनीति के गुृढ़ से गूढ़ सिद्धान्त 
बड़ी सरलता से समझा दिये गये हैं। इन मनोर॑ज॒फ कद्दानियों को 
सद्यायता से सुकुमार-मति बाज़क भी अनायास ही इन सिद्धान्तों 
को हृदयंगम कर सकते हैं। इनमें पशु-पक्षी मसुष्यों के समान ही 
सारे कार्य करते हैं। मनुष्यों की भांति वे बोलते हैं, मनुष्यों के 
सरीखे वे व्यवहार करते हैं और मनुष्यों के समान दी वे आपस भें 
प्रेम, कलह, युद्ध या सन्धि भी करते हैं । 

नीतिकथा०' जहां नीतिशास्त्र का ज्ञान कराती हैं वहां वे 
संस्कृत भापा की सरल एवं रोचक शेली का आदशे भी उपस्थित 
करती है। उनकी भाषा अत्यन्त सरल और शैली अत्यन्त रोचक 
है। फह्ानी का वर्णन प्रायः गद्य में दोता है, किन्तु उससे मिलते 
बाली शिक्षा या नैतिक उपदेश का संकलन पद्म में किया जाता है। 
कद्दानी के मीच में मी जद्दां तदां पद्मों का सम्राधेश देख पढ़ता है। 
जब कोई पात्र कोई गंभीर या पते की बात कहता है तो उस पर 
जोर देने के लिये बह पथ्च का प्रयोग करता है। चुभवे हुए मुद्दावरे, 
अनूठी क्ोकोक्तियां और रोचक दृष्टान्त सर्वन्न भरे पड़े है। सीति- 
कथाजों की सबसे प्रमुख घिशेषता यह है कि इनमें एक प्रधान कथा 
के अन्तर्गत कई गौण कथाओं का सी समाय्रेरा होता है । मुझ कथा के 
पात्र अपनी बाल के समर्थन में बीच घीच भें अनेक उप-कथाएं फहते 
क्षगते हैं । 

भारतीयों का जीवन अकृति-जीवन से इतना घुक्ता-सिज्रा था 
कि पशु-पत्तियों के उदाहरण द्वारा बालकों को व्यावहारिक प्रदेश 
देने की मथ्ा वैदिक कांस से दी चत्ती आई है। मलंध्य और सन्नक्षी 
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की एक कथा ऋग्वेद में पाई जाती है। छान्दोग्य-उपनिपदू में 
इृष्ठान्त के रूप से उद््‌गीथ श्वान का आख्यान वर्णित है। पुराणों में 
भी नीतिकथाएं बर्णित है। महाभारत में विदुर के मुख से अनेक 
मीतिकथाएं कहलाई गई हैं। तृतीय शताब्दी ई० पू० के भारहुत 
( 9॥470+ ) स्तूप पर कई नीतिक्रथाओं के नाम खुदे हुए हैं।। 
पतंजलि (१५० ई०) ने अपन महद्दासाष्य में “अज़ाकृपाणीय ओर 
'फाकताज्लीय' जैसी लोकोकतियों का अ्योग तथा साँप और नेवले, 
कौर ओर उल्लू की जन्मजात शत्रुता का उल्लेख किया है। जैनों 
ओर बौद्धों ने भी अतेक नीतिकथाएं रचीं। बौद्धों का “जातक नामक 
कथा-संग्रह ३८० ई० पू० के ज्वगभग विद्यमान था। इसके अतिरिक्त 
६६८ है? के एक चीनी विश्वकोष में करे भारतोय कथाओं का 
अनुवाद उपलब्ध होता है। ये कथाएं, जेसा कि उक्त विश्वकोष सें 
निर्विष्ठ है, २०० घोद्ध भन्‍्थों से की गई हैं*। इन सब प्रभाणों के 
आधार पर स्पष्ट है कि ईप्ता के पूर्व मारत में नीतिकथाओं का 
पर्याप अचार था । 

पंचतेत्र--पंचतंत्र संस्कृत नीतिकथा-साहित्य का अत्यन्त प्राचीन 
और महत्वपूर्ण प्रंथ है। इसमें नीति की बड़ी मनोहर और शिक्षाप्रद 
कह्टानियां हैं। बीच बीच में निष्कर्षमय पद्मों का भी सन्रिवेश हुआ 
है। यह कहना कठिन है कि इस प्रंथ की रचना कब हुई, क्योंकि 
अपने सूल रूप में यह पुस्तक उपलब्ध नहीं होती। बादशाह खुसरू 
अनूशीरवों (५३९०८५०६ ६०) के हुक्म से पदलवी भाषा में पंशतंत्र का 
प्रभम अलुधाद फिया गया था । यह पहलेबी अनुत्ताद भी उपक्षब्ध 
नहीं है ; हां, उसके आधुरी (59700) और अरबो रूपल्तर आ्त हैं, 
जिसके लाभ क्रमश! कक्षित्ञूण और दमनंगः ( ५७० ई०) और 
'अलीक्षर और दिमनदह! ( ७५०६०) हैं। ईत नामों से यह प्रतीत होता 
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है कि छठी शताददी में मूल पंचतंत्र का नाम कदाचित्‌ 'करटक और 
दसनक! ही रहा हो, क्योंकि इसी नाम के दो सियारों का वर्णन 
पंचतंत्र की पहली पुस्तक में आया है। 

उपयुक्त अनुवादों से मूल पंचतंत्र के समय-निर्धारण में 
सहायता मिलती है। ग्रह तो अत्यक्ष ही है कि ४५५० ई० (जो 
पहलवी अलुवाद का समय है ) के कई सो बर्ष पहले से पंचतंत्र 
भारत में प्रसिद्ध हो चुका था। पंचतंत्र में चाणक्य का उल्लेख है, 
अतः उसकी रचना ३०० ६० पू० के पश्चात्‌ ही हो सकती है। 
कोटिल्य-अथैशास्ध॒ का भी प्रभाव उस पर स्पष्ठ देख पढ़ता है। 
अर्थशाम्र का रचनाकाल पाश्चात्य बिद्वान्‌ द्वितीय शाताब्दी के 
लगभग मानते है। 'दीनाए शब्द के प्रयोग से भी पंचतंत्र की रचना 
ईसा के बाद ही सिद्ध होती है" | ऐतिहासिक प्रभाणो से पता चलता 
है कि ऐसा की द्वितीय शताब्दी के आसपास शजसभाओं में संस्कृत 
को प्रधानता मिलने लगी थी। राजकार्य में संसक्रत-भापी ब्राह्मणों का 
प्रधान स्थान हो गया। अतः ऐसे भ्रन्थों की 'ग्रावश्यकता पड़ी जो 
संस्कृत का बोध कराने के साथ साथ राजनीति की भी शिक्षा दे 
सकें । इसी उद्देश्य को क्षय में रखकर पंचतंत्र फो रचना हुई थी। 
शुप्तबंश का शासनकाल जाहझणों और संस्कृत साहित्य के अभ्युद्थ 
का समय था। अतः पंचतंत्र का रचता काल ३०० ई० के क्रग्भग 
माना जा सकता है । 

पंचर्सश्न अपने मूल रूप में उपलब्ध नहीं है, पर उसके कई 
परिवर्तित संस्करण प्राप्त दोते हैं, जिनके आधार पर सूल धंथ की 
साथा, शेज्ञी और विषय का आभास मिलता है--(९) पंचलंत्र के 
अप्राप्य पहुलची अनुवाद से अनूदित आसुरी और अरबी संस्तरणों 
से पंचतंत्र के मूल संस्कृत रूप का अर्सुमात दो सकता है। (२) 
पंचतंत्र के उत्तर-पश्चिसी भारतीय संरकरण फा उपयोग ग़ुणार्य की 
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पंचततर २8६ 
बृहत्कथा में हुआ था, जो अब सोमदेव के कथासरिव्सागर ( १०३० 
ई०) में भस्तुत है। इसमें पंचतंत्र के पांचों भाग सुरक्षित हैं, पर बीच 
भीच में विषयान्तर की बहुलता देख पड़ती है। (३) तंत्रारौ्यायिका 
में मूल प्रंथ का रूप बहुत कुछ सुरक्षित है। इसके दो काश्मीरी 
संस्करण भी पाये जाते हैं। (४) पंचतंत्र के जिस संस्करण का भारत में 
स्ोधिक प्रचार है, उसे पाश्चास्य बिद्यानों ने 'सरक्ष संस्करण? ( (४४- 
+78 ओ7एरलंण) का नाम दिया है। (५) पंचतंत्र का एक दक्षिण 
भारतीय संस्करण भी मिलता है, जो भारत (६००३०) के याद का 
है। इसमें पंचतंत्र की कथाएं संक्षिप्त करके दी गई हैं। (६) पूर्णभद्र 
जैन के संस्करण ( ११९६ ६०) में २१ नई कथाएं पाई जाती हैं। 
इसकी भाषा में कहीं कहीं गुजराती और प्राकृत रूप पाये जाते हैं। 
(७) १६६० ई० में मेघबिजय ने पंचतंत्र के उपलब्ध संस्करणों के 
आधार पर 'पंचाख्यानोद्धाए की रचना की। (८) एक नेपाली 
संस्करण में पंचतंत्र के केवल पद्म विये गये हैं। 
उपर्युक्त सभी संस्करण पंचतंत्र के मूल रूप के रुपान्तर है। इनके 
आधार पर आधुभिक विद्वान एफ० एडगटेन द्वारा सम्पादित पंचतंत् 
का संस्करण सबसे अधिक प्रामाशिक और माचीनतम रूप का 
परिचायक माना जाता है। 
पंचतंत्र की रचता का सूल उद्देश्य राजकुमारों को नीतिशाख्र 
में तिपुण बनाना था । मवितारोध्य के राजा अमरशक्ति एक ऐसे 
ओग्य शिक्षक की खोज में थे; जो उनके तीन मुखे पुत्रों को अल्पकाल 
ही में योग्य बना दे। तब विध्युशर्मों मामक आहाण ने इस बात का 
बीड़ां घठाया और पंचतंत्न की रचता करके छ भहीत्रों में दी उन 
राशकुमारों को नीतिशास्र में पारंगत बना दिया । 
थद्यवि पंचतंत्र के प्राचीनतम अनुधाद से ज्ञात दोता है कि 
आर॑भ में इसके बार भाग रहे होंगे', किन्तु बते रहे होंगे।, किन्तु वर्तेमान पंचेसंत्र में_ 
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केबल पांच तंत्र या भाग हैं--मित्रभेद, मिनत्रलाम, संधि-विभह, लब्ध- 
प्रशाश तथा अपरीक्षाकारित्व या अपरीक्षितकारकमू। प्रत्येक भाग 
में मुख्य कथा के अन्तर्गत कई गोण कथाएं आई हैं। उसमें पशु- 
पक्षी सदाचार, नीति और ज्ञोक-व्यवहार के विषय में बातचीत करते 
हैं तथा धर्मम्रंथों के सूक्ष्म विषयों पर विचार-विनिमय करते हैं। 
लेखक की विनोदप्रियता सर्वत्र समान रूप से देख पड़ती है। बाघ 
की खाल ओढ़े गधे का चांदनी रात में गाना गाने के लिये उताबत्ा 
होना, अपने मित्र श्रुगाल की शंकाओं का समाधान करने के लिये 
संगीतशासत्र की महत्ता पर बक्तृता देना ओर अन्त में पुरस्कारस्वरूप 
पीठपूजा पाना बड़ा ही विनोदपूर्ण है। प्राह्मणों के लोभ और पाखणड, 
चाहुकारों की कपटवृत्ति तथा त्रिया-चरित्न आदि भानबीय दोर्पों का 
व्यंगपूर्णो उद्घाटन मी किया गया है । 


पंचतंत्र की शैली सरल ओर मुद्दाबरेदार है। भाषा विषय के 
स्वेथा अनुरूप है। मुख्यतः बालकों के लिये रचित होने के कारण 
जसका गद्य अत्यन्त सुबोध है ; समास बहुत कम या छोटे छोटे हैं ; 
वाक्यविन्यास मैं किसी प्रकार की दुरूहता नहीं है। कथानक का 
वर्णन गद्य में किया गया है, पर उपदेशात्मक सूक्तियाँ पद्म में निहित हैं । 
ये पद्म कई प्राचीन प्रन्धों से लिये गये हैं। महाभारत तथा पाती 
जातक-संप्रह से भी अनेक पश्च लिये गये हैं। लेखक की कुशक्षता 
इन पद्मों के चुनने में तथा उनको कथ्रालक में यथास्थान निपुणता 
पूछ्णेक बेठाने में है । 


पंचतंत्र की कथाओं का अचार विश्वव्यापी हुआ है। बाइबल 
के बाद संसार को संब्र॒त्ते अधिक प्रचलित पुस्तक पंचतंत्र दी हैं। 
भारत के बाहर लगभग पचास भाषाओं में पंचत॑त्र के २४५० विविध 
संस्करण प्रकाशित हो चुके हैं। अत्यन्त आचीन काल में ही उसकी 
कुछ कद्दानियों का अचार रोम और प्रीस लैंसे सुदृर देशों में दो चुका ' 


हितोपदैश ३०९ 


था। भ्रीस के प्राचीन कहानीकार ईसप की कई ऋद्दातियों पर पंचतंत्र 
का स्पष्ठ प्रभाव देख पड़ता है । 

दितोपदेश---नीतिकथाओं में पंचत्त॑त्र के बाद हितोपदेश को 
दी नाम आता है। द्वितोपदेश के रचचिता नागयण पंडित थे, 
जिनके आश्चयदाता बंगाल के कोई धवल्नचन्द्र राजा थे। द्विवोपदेश 
की एक पांडुलिपि १२७३ है० की पाई गई है, अतः उसकी रचना 
१४ थीं शवाब्दी के पूर्व हो चुकी थी। ह्वितोपदेश की रचना बहुत 
कुछ पंचतंत्र के ही आधार पर हुई है। उसको प्रस्तावना में यह बात 
स्वीकार भी की गई है-पपंचतंत्रात्तथाउन्यस्माद प्रन्थादाक्षष्य 
लिख्यते! । हितोपदेश की ४३ कथाओं में से २५ तो पंचतंत्र से दी 
ज्ी गई हैं। हितोपरेश के चार परिच्छेद हैं--मित्रलाम, सुदृदूभेद, 
बिग्रद और सन्धि | प्रथम दो परिचछेद प्रायः पंचतंत्र से ही सिये 
गये हैं। ह्वितोपरेश में पंचतंत्र की अपेक्षा पौथ्यों को संख्या अधिक 
है। कहीं फहीं इन पद्मों का इतना बाहुल्‍य हो गया है कि कथा-प्रबाह 
में व्याधात सा पड़ जाता है। इन पद्मों में से कई 'कामनदकी- 
नीतिसार से लिये गये हैं। ये पद्य अत्यन्त उपदेशपूर्ण तथा कंठाग्र 
करने योग्य हैं। भारत में द्वितोपदेश का पठन-पाठन पंचतंत्र की 
अपेक्षा अ्िक है। संस्कृत सीखनेवात्रे विद्यार्थियों को पहुले प्रायः 
द्विवोपदेश ही पढ़ाया जाता है। उसकी भाषा सरल और सुवोध है। 
हिलोपदेश के दो उपदेशपूर्ण पंथ यहां दिये जाते हैं-- 

ब्योमेकास्तनिद्ा रिणोंडपि ब्िहगा। संप्राष्युवन्स्थापर्द 
बध्यत्ते निधु पैरगाधसलिला पत्स्या। समुत्रादूपि । 
दुनीत किमिद्वात्ति कि सुचरित का स्थानलामे गुण; 
काक्ी हि व्यस्॒कासारितकरी प्रृक्षाति वृरावुपि ॥ 

आकाश में स्थ्रच्छन्द विद्ार करनेवाती पत्तों भी विपति में पढ़ 
ही जाते हैं; समुद्र के ,अथाय जत में रहनेवाली मछज्षियां भी 
चतुर पछुओं के ज्ञा्ञ में फंस दी जाती हैं। इस संसार में क्या 


ह्ू०्रे सैरकृत साहित्य को खूपरेयां 


पाप है और क्या पुण्य; किसी स्थानविशेप की प्राप्ति से कोई लाभ 
नहीं । रत्थु अपने विपतिरूपी दाथ फेलाकर दूर से भी अपने शिकार 


को पकड़ ही लेती है । 
पंसा्पात भुजंगानां केवल विषवर्धनम । 
अपदैशो हि मुर्खाश प्रकोवाय न शाहजये ॥ 
लोककथा---उपदेश-प्रधांन नीतिकथाओं के अतिरिक्त 
मनोरंजनात्मक लोककथाओं का भी अस्तित्व संस्कृत साहित्य में 
पाया जाता है। नीतिकथाओ की विशेषताएं ज्ञोककथाओं में भी 
देख पढ़ती हैं, किन्तु दोनो मे प्रधान अन्तर यह है कि नीतिकथाए 
लपदेश-प्रधान होती हैं और लोककथाएं मनोरंजन-प्रधान। साथ ही, 
जोककथाओं के पात्र पशु-पक्षी न होकर प्रायः मनुष्य ही होते हैं। 
क्ोककथाओ का प्राचीनतम संग्रद शुशात्य-कृत बहत्कथा है। 
ब्यूलर के मतानुसार बुदृत्कथा प्रथम या द्वितीय शताब्दी इस्थी की 
कृति है। मूल बृद्ृतकथा, जो पैशाची प्राकृत में थी ओर जिसमे एक 
ज्ञाख पद्म थे, अब उपलब्ध नहीं है । अन्र उससे तीन संज्षिप्त संस्क्षत 
रूपान्तर मान्न पाये जाते हूँ। मूल कृति गद्य में थी या पद्म में, इस 
विपय में मतभेद है। काश्मीर की जनशभ्रुत्ति के अलजुसार बुददत्कथा 
ख्ोकबद्ध थी, किन्तु कांव्यादशे में दुसडी ने उसको गद्यात्मक बताया 
है? | गुणात्य ने अपरे समय की प्रचलित अनेक जोककथाओं को 
संभृदीत कर बृहत्कथा की रचना की भी। उसका नाग्रक मदहाशज 
उदयन का राजकुमार है, जिसकी राजी सदनमंजूषा को मानसवेग 
इर से जाता है। गोमुख नामक विश्वासपात्र भंत्री की सहायता से 
राजकुमार उसकी प्राप्ति के लिये प्रथत्न करता है। यही बृद्ृत्कथा 
की मूल कथा-वस्तु है । 
जिस प्रकार मीतिकेथाओ में धंचतंत्र छा स्थांस सर्वोपरि है, 
उसी मंकार लोककथाक्षों में बृहृशकथा का स्थान अम्रगण्य है। 
रामायण और महाभारत के समान बृहत्कथा भी भारतीय साहिश्य 
फरिकब्मादश आर जज ए7 ४एए 


डृहस्कथा है* हे 


को एक अपूर्व निधि थी' । उसकी कथाओं के आधार पर संस्कृत 
के कई प्रंथों का निमोण हुआ है। कवियों और नाठककारों के लिये 
गुणाढ्य ने प्रभूत सामग्री प्रस्तुत की है। भास और हे हारा वर्शित 
उदयन और वासवदत्ता की कथाएं तथा शुद्रक के सच्छकटिक के 
प्रमुख पात्र बृहत्कथा से ही लिये गये हैं। बृहत्कथा अपने समय में 
अत्यन्त क्लोकश्रिय रही होगी। दण्डीः, सुबन्धुर और बाण सभी ने 
अपने प्रंथों में उसका सादर उल्लेख किया है। €वीं शवाचदी के 
कम्बोडिया (प्राचीन चम्पा नगरी) के एक शिललिख में गुणार्य का 
स्पष्ट उल्लेख हुआ है४ | दशरूपक के रचय्रितां ध्जय (१००० है०) 
ने बृहत्कथा को रामायण और महासारत के समान द्वी सुविरुयात 
माना है"। त्रिविक्रममट्ट (६९४ ३०) ने अपने 'नतचम्पू!* में और 
सोममदेव (६५६ ई०) ने अपने “यशस्तित्कचम्पू! में उसकी प्रशंसा 
की है। गोवर्धनाचार्य (१२०० ईैं०) ने अपनी “आरयोसप्रशती! में 
गुणाठ्य को व्यास का सूर्तिमान अबतार मात्रा है*। बाण ने 
शहत्कथा को दरलीला के समान बताया है-- 
समुद्दीपितकन्दर्पा छृतगौरीपशाधना । 
इरलीलेब नो फस्य विस्मयाय शुहदस्कथा ॥ इर्षचारत 

१---श्रीरामायणमारतबृहत्कथानां कंबीन्‌ नमस्कुमेः । 

तिज्ोता शव सरसा सरस्वती स्फुरति ग्रैमिद्ा ॥ आयोसप्तश्ती 
३०--.'मूतसाषाम्यीं आरहुरद्धुता्थों चुदव॒कथामः--काम्यादश १।३८ 
३---बृदत्कथालम्बैरिंव सालमंजिकानिनहैः---वासवद्ता । 
४०--पारवस्थिरकत्याणों गुणाव्यः आरकृतत्रिय; | 

अनीतियों विशालाक:ः शरोन्यप्रक्तत भीसकः ॥ 
४ रामामंशादि च विभाग्य बृहत्क्थां चः--दशरूपक १६५ 
६.--धहुगेव गुणादुग्ंव नि;शेषों रैजितों जनः---मलच्तम्पू 
७....अतिदीर्घजीविदोधाद व्यासन यर्शाध्पद्वारित इन्त । 

कैगेच्यित गुणादूय: स एव ज़म्मान्तरापन: ॥ आयीसप्तश्नती 


३३०४ संस्कृत साहित्य की रूपरेग्वा 


सोडढल न अपनी “उद्यसुन्दरीकथा! में ब्रहत्कथा की लोकप्रियता 
की इस प्रकार प्रशंसा की है--- 

कविगु णात्य/ सच येन सष्टा धृहत्कथा प्रीतिकरी जनानाम । 

सा संबिधानेषु सुरान्धिवस्धर्निपीड्यमानेत्र रखे प्रसूते ॥ 

बहत्कथा के निम्नलिग्बित संस्क्रत रूपान्तर उपलब्ध होते हैं--- 
(४) नेपाल के बुद्धस्वामी-कृत बृहस्कथः श्लोकसंग्रह का समय दर्वी 
या मर्वी शताब्दी में माना गया है। इसके कुछ ही अंश उपलब्ध 
हुए है, जिनमें सट्ट सर्ग और ०,१२९ खोक हैं। सम्पूर्ण पंथ में १०० 
से अधिक सर्ग और ज्गभग २५,००० कछोक अवश्य रहे होंगे । उसकी 
भाषा में कहीं कहीं प्राकृत रूप भी पाये जाते हैं, जो संभवतः 
मूल मंथ से लिये गये होगे। (२) बृहत्कथामंजरी (१०३७ ई०) के 
रचयिता क्षेमेन्द्र काश्मीर के राजा अनन्त (१०२६-९०६४ ६०) के 
आश्रित कबि थे। इसमें ७,४०० स्टोक हैं। यह बृहत्कथा का ही 
संक्षिप्त रूप है। इसकी भाषा तथा कथानक में स्पष्टता की मात्रा कम 
है | (३) बृहत्कथा के संक्षिप्त संस्करणों में सोमदेव-क्ृत कथासरित्मागर 
सबसे अधिक प्रसिद्ध है। सोमरेव भी काश्मीर के राजा अनन्त 
तथा क्षेमेन्द्र के समकालीन थे। कथासरित्सागर की रचना १०३७ 
३० के लगभग हुई। इसमें २०,००० ोक हैं। संसार में इसके 
अतिरिक्त अन्य कोई इतना प्राचीन और इतना विशाल कथा-संग्रह 
नहीं है। कथानक की सृष्ठि में सोमदेव ने बड़ी कुशलता दिखाई है। 
कथा की योजना करते समय रस का भी ध्यान रखा गया है। 

बूहस्क्था तथा उसके रूपान्तरों के अतिरिक्त संस्कृत में और 
भी अनेक कथा-संप्रह माप्त दोते हैं। बेताज-पंचविशविका में २४ 
कहानियों का संग्रह है। इसके शिवदास (१२०० ३०) तथा जंभल्कत्त 
छत दो संस्करण भिलते हैं। शिवदास की कृति गद्यनपद्म में है तथा 
अंभलदत फीो केवल गद्य में। वेताजपंचबिशतिका की कथाओं का 
मुल्ल रूप बदल्कथ। मंकरी और कथासरिस्सागर मैं पाया जाता है। 





कृतिपय प्रप्तिह कथासंगह ३५४६ 


वेतालपंचविशतिका में एक भूत उन्नैन के राजा विक्रमादित्य से 
पहेलियों के रूप में २५ कहानियां कद्दता है। ये कद्दानियां अत्यन्त 
मनोर॑जक हैं। एक राजकुमारी का विवाह उसके तीन प्रेमियों में से 
किससे किया जाय, जब कि उन तीनों ने मिलकर उसे एक राक्षस 
के पंजे से छुड़ाया है ? इसी प्रकार के प्रदेलिकामय प्रश्नों के रूप 
में पचीस कोतृूहलमय कहद्दानियों का इसमें उल्लेख है । 

लिंहासन-द्वात्रेशिका अथवा द्वार्निशत्पुत्तल्िका अथवा 
विक्रम-चरित भी एक मनोर॑जक कहानी-संग्रह है। इसके केवल 
गद्ममय, केवल पत्ममथ और गद्ययद्ममय ये तीन संस्करण पाये 
जाते हैं। इसकी प्रत्येक कद्ानी में घारा के राजा भोज का उल्लेख 
हुआ है। अतः इसकी रचना भोज (१०१८-२०६३ ६०) के बाद ही 
होगी। सिंहासन-द्वात्रिशिक में राजा विक्रम के सिंद्यासल की ३२ 
प्रतल्षियां राजा भोज से एक एक कद्दानी कहकर उड़ जाती हैं। 
पर वेतालपंचविशतिका की भांति इन कह्दानियों का बुद्धि-विज्ञास 
उत्तना उत्कृष्ट नहीं । 

उपयुक्ष दोनों कह्ानी-संग्रहों की अपेक्षा शुक्नसप्तति अधिक 
लोकप्रिय और रोचक है। इसके तीन संस्करण उपल्षब्ध होते हैं। 
इसके कतो के विपभ में छुछ ज्ञात नहीं । इसकी रचना १४वीं शताब्दी 
के पूरे हो चुकी थी, क्योकि उस्ती समय इसका एक अनुवाद फारसो में 
हुआ था। शुकसप्तति में ७० कहानियां संग्रहीत हैं। भदुनसेन 
नामक़ युवक्र अपनी पतञ्नी पर अत्यधिक अलुरक्त है। कार्यवश 
उसे बाहर जाना पड़ता है । उसकी पत्नी कौ वियोगज़न्य पीड़ा को 
दूर करने के किये एक शुक उसे प्रत्येक रात को एक एक भनोर॑जक 
कहानी सुनाता है। इस प्रकार ७० कहानियों में »० दिन ध्यत्तीव 
दी जाते हैं और अंत में मद्तसेन लौट आता है। 

अन्य अंसिद्ध-कथासंप्रहों में ये अमुख हैं--१५वीं शताब्दी के 
प्रसिद्ध मेभिक् कवि विद्यापति ने पुरंष-परीक्षा की रखता, की, जिसमें _ 
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४७ नेतिक और राजनीतिक कद्दानियां हैं। शिवदासकृत कथार्णव में 
चोरों और मूर्खों की ३५ कथाएं हैं। १६ वीं शताब्दी के बल्लालसेन- 
विरचित भोजप्रबन्ध भें संस्कृत के महाकवियों की अनेक रोचक 
इन्तकथाएं दी गई हैं। कई पाग्चात्य कथासंग्रहों का भी संस्कृत में 
अनुवाद हो चुका दै। जगद्वन्धु पंडित ने असिद्ध अरबी कथा 
'सदस्तरजनीचरित! (&7००2॥ र8॥05) का आरव्ययामिनी के नाम 
से अनुवाद किया है। नारायण-बालकृष्ण कृत इसब्नीतिकथा में 
ईसप की कद्दानियों (8८४०5 720०४) का अनुवाद है। 

बौद्धों के कथा-संग्रह “अवदान? नाम से पश्रख्यात हैं। इनमें 
सबसे प्राचीन उपलब्ध संग्रह अवदानशतक है। आर्यशुरक्ृत संस्कृत 
जातकमाला चौथी शताब्दी की रचना है। जेन कथासंग्रद्दों में 
इल्लेंखनीय देमचन्द्र (१०८८ ६०) रचित परिशिष्टपर्वन्‌ है। 


संस्कृत आख्यान-साहित्य का व्यापक प्रभाव--- 
संस्कृत कथा-कद्दानियों का संसार में इतना अधिक प्रचार हुआ कि 
के विश्व-साहित्य का एक अंग बस गई' । संस्कृत आख्यान-सादित्य 
का यह विश्वव्यापी प्रसार संसार के साहित्य का एक परम प्रिस्मयो- 
स्पादक एवं रोचक विषय है। यात्रियों, व्यापारियों तथा परिज्नाज्कों 
द्वारा एशिया और यूरोप के विभिन्न देशों में दही नहीं, अपितु अप्रगेका 
की असभ्य सोसाली और सौद्दाल्ली जातियों में भी भारतीय कद्दानियों 
का अ्रचार हो गया । 

भारतीय कथा-साहिस्य की सबसे अ्रसिद्ध ओर आचीन पुस्तक 
पंचतंत्र है। संसार की अन्य भाषाओं में पंचतंत्र के अनुबाद ६ ठी 
शताब्दी से ही. मारंस हो गये थे। पदुलबी भाषा में उसका जो पहला 
अलुवाद हुआ, उसमें पंचलंत्र के पांचों भागों के अतिरिक्त मद्राभारत 
तथा चोद घर की कई कथाएं भी जोड़ दी गई थरीं। पदक्षत्री ले 
आडुरी (897०0) और अरबी भाषाओं में उसके अलुबाद हुए। 
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इस अरबी अनुवाद के ४० भाषाओं में अनुवाद हो चुके हें) । ११वीं 
शताब्दी में अरबी पंचतंत्र का ग्रीक भाषा में अनुवाद हुआ, भ्रीक से 
लेटिन, जर्मन, स्लॉवेक तथा अन्याय यूरोपियन भाषाओं में अनुवाद 
हुए । १४७० ई० में सर थामस नॉथे ने इटे लियन पंचतंत्र का अग्रेज्जी 
में अनुवाद क्रिया। विन्टरनिदूज़* के मतानुसार जमेन साहित्य पर 
पंचतंत्र का अत्यधिक प्रभाव पड़ा है। इस प्रकार पू्र और पश्चिम 
में एकता का संबंध स्थापित करने में पंचतंत्र का विशिष्ट स्थान है। 
पंचसंत्र के अतिरिक्त संस्कृत के अन्य कथा-संग्रद्दों का भी 
विश्व के कथा-साहित्य पर कम प्रभाव नहीं पड़ा है। बेतालपंच- 
विशतिका का अनुवाद हिन्दी तथा अन्य प्रान्तीय भाषाओं में हुआ, 
फिर हिन्दी से अंग्रेज़ी और जभेन भें। मंगोलियन कद्दानियों की 
पुस्तक 'स्सिद्दीकूरः में बेतालपंचविशतिका के कई अनूदित अंश 
उपलब्ध होते हैं। १४७४ ई० में अकबर के हुक्म से सिंहासन- 
द्वात्निशिका का फ़ारसी में अनुवाद किया गया। स्थाम और 
मंगोलिया की भाषाओं में भी उसके झलुवाद मिलते हैं। १४वीं 
शताब्दी में शुकसप्तति का फ़ारसी में 'तूतिनासहः के नामू से अचुवाद 
हुआ । इस 'तूतिनामह? के द्वारा कई भारतीय कथाएं परिचमी 
एशिया और यूरोप में प्रचलित हो गई'। “सिन्दबाद जहाजी' की 
प्रसिद्ध कहानी पर शुकसप्तति का स्पष्ट प्रभाव वेख पड़ता है। मसूदी 
(६४६ ६०) नामक अरबी लेखक ने अपनी 'किताबुलूसिव॒बादः की 
भूमिका में लिखा है कि यह कद्दानी पहले पहल राजा छुरुष के समय में 
आस्त में लिखी गई थी। उसने यह भी लिखा है कि 'कलीलद और 
द्मिनह? (पंचतंत्र) की भांति सिंद्बाद की कथा भी भारत की देन है । 
सिंववाद 'सिद्धपति? का रूपान्तर हैं। खेद है कि सिद्धपति की कथा, 
जिसका यूनानी अनुषाद 'सिंतिपास”ः (5श78085) और द्ज्रि 
६--६०9००9 : आव्रएवँ+ >2क्क; 0 395 
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अनुवाद 'संदुबार! (5900०9०7) कहलाता है, भारत में नहीं मिलती। 
कथासरित्सागर और परिशिष्टपर्बनू की कतिपय कहानियों का 
रूपान्तर चीन की कहानियों में पाया जाता है| ठृत्तीय शताब्दी में 
ही अबदान-शतक का अनुवाद चीनी भापा में हो चुका था। 
भारतीय कद्दानियों का बिदेशी भाषाओं में केवल रूपान्तर द्वी नही 
हुआ, अपितु कथा में कथा का सन्निवेश करने की भारतीय श्रथा का भी 
अजलुकरण फारस ओर अरब बालो ने किया | मसिद्ध 'सहख्तरजनीचरित! 
(आरब्योपन्यास) में भारेतीय कहानियों की यह शैली स्पष्ट लक्षित 
होती है । 

उपयुक्त अनुवादों के ढ्वारा भारत की कहद्दानियों का प्रचार 
देश-देशान्तर में हुआ तथा भारतीय सभ्यता और संस्कृति का 
परिचय भी विदेशियों को मिला। एक आलोचक ने ठीक ही कहा 
है कि भारतीय आख्यान जितने विचित्र है उससे कहीं अधिक विचित्र 
आर्य आख्यान-साहित्य के विश्व-विज्य की कथा है । 





व्य 


ऐेतिहामिक काव्य 

पाश्चात्य बिद्वनों की धारणा है कि संस्कृत साहित्य में 
वास्तविक इतिहास-पन्थों का निर्माण नहीं हुआ है। उनके मतानुसार 
संस्कृत के ऐतिहासिक काज्यों में तिथि और घदनाआं के रूप सें ठोंस 
ऐपिक्षसिक सामग्री नहीं मिलती। पर जिस दरृष्टिकोश को लेकर 
पाश्चाल अआज़ोचक संस्कृत के इतिहास-प्रंथों की समीक्षा करते है, 
बह आन्तिपुर्ण है। इतिहास के आधुनिक प्थों को आदशें मानकर 
संस्कृत के ऐतिहासिक कावयों की आलोचना फरना सर्वेथा अनुचित 
है। भारतीय आदुश के अनुसार इतिहांस का उद्देश्य तिधियों या 
घदनावक्षियों की श्रशत करना नहीं, ्रस्थुत जीबत फै शाश्यंत 


प्राचीन भाश्त की ऐतहासिक विचारधारा झ०६ 


सिद्धान्तों को महापुरुषों के जीवन में घटाने हुए शष्टू के सांस्कृतिक 
उत्थान में योग देना है। हमारे इतिहास-पुराण, गमायण और 
महाभारत इस अथे में सच्चे इतिहास हैं। हसारी दृष्टि में उनके 
चरितनायकों के स्थितिकाल का प्रश्न नगण्य है | जीवन के चिरन्‍्तस 
आदशों" के प्रतीक होने के कारण उनकी स्थिति सभी देशों ओर 
काल्नों में है । प्रत्येक दशा में हम उन्हें अपनी संस्कृति के सुमेर- 
शिखर प्रर अवस्थित पाने हैं। उन्हें हम इतिहास के खंडहरों के 
कक इ-पव्थरों में खोजने नहीं गये । 

“भारत के आधवीन साहित्यकार आधुनिक अथ में इतिहास की 
रचना की ओर इतने उदासीन क्यों रहे, इसके भी अनेक कारण 
हैं. (९) भारत की दार्शनिक विचारधारा पेद्टिक उन्नति को वास्तविक 
उन्नति नहीं मानती। उसकी दृष्टि में संसार सुच्छ और निस्सार है 
तथा उसके लौफिक विपयों की चचों करना मानो साया के अ्रमजाज़ 
में फंपना है। (२) भारतीय आरंभ ही से लोकिक विपयों की अपेक्षा 
पारज्ञोंकिक विपयों में अधिक आस्था रखते आये हैं। (३) भारतीयों 
का के सिद्धान्त, जिसके अल्ुुमार मनुष्य के जीवन भें कोई भी 
अचिन्ध्य घटना घट सकती है, ऐतिहासिक घटनाओं को लिपिबद्ध 
करने में बाधक हुआ | उनका यह विश्वास कि पूृर्वजन्म के संचित 
कर्मोनुसार ही जीवन की घटनाओं का संचालन होता है, इतिहास- 
रुचना में उनकी अरुचि का कारण हुआ। (४) भारतीजों ने राम, 
कृष्ण, जैसी देवी विभूतियों को तथा दरिश्वन्द्र, रन्तिदेव, नत्त, 
धुधिप्तिर आदि आदश पौराणिक व्यक्तियों को दी जावीय इतिहास का 
सब प्रतिनिधि माना । श्रत) उन्हीं के आख्यान तथा गाथाएं सुरक्षित 
रखो गईं। इसका फारण यह था कि इन अलौकिक व्यक्तियों के 
ओीव॑नवृत्त में सार्नव जाति के चिरत्तन ओदर्शों- का प्रतिविस्त्र स॑ंचित 
था.। इसके विपरीत, अतेक स्थानीय राजाओं अथवा अशोक्त और , 
हमे जैसे लोकिक सच्ादों के जीवस का महत्व नदों समक्ता शा । 


३१० संस्कृत साहित्य की रूपरेणा 


इसी कारण जहां श्रीहवर्ष के नेषधीयचरित पर २३ टीकाएं लिखी गई, 
बहां उनके ऐतिहासिक काव्य 'नवसाहसांकचरितः की ओर टीकाकारों 
का ध्यान भी नहीं गया । 
उक्त विवेचन का यह आशय नहीं कि संस्कृत में लौकिक 
घटनाओं के इतिद्दासों की रचना हुई ही नहीं । पुराणों में तत्कालीन 
भार्मिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक जीवन का विशद्‌ चित्र उपलब्ध 
होवा है। बौद्धों और जेनों के मंथों में भी ऐतिहासिक व्यक्तिओं का 
घल्लेख मिलता है। प्राचीन राजाओं की भ्रशस्तियों में ऐतिहासिक 
तथ्य उपलब्ध होते हैं। इनके अतिरिक्त संस्कृत में अनेक ऐतिहासिक 
मद्गकाव्यों की भी रचना हुई, जिनके हारा भारत के मध्यकालीन 
इतिहास पर बहुत-कुछ प्रकाश पड़ता है। कोन कद्द सकता है कि 
संस्कृत में और भी अम्ेकानेक प्रामाणिक ऐतिहासिक ग्रंथों की रचना 
न हुई दो और वे विधर्मियों के विध्वंसकारी आक्रमणों में नष्ट न 
हो गये हों १ फिर भी जो पमुख ऐतिहासिक काव्य उपलब्ध दोते हैं, 
इनका संचिप्त विवेचन नीचे किया जाता है | 
बाण... सबेप्रथम ऐतिहासिक काव्य की रचना करने का श्रेय बाण- 
भट्ट को है। उनके दृषचरित में महाराज हर्षवर्धन (६०६-६४८ ६०) का 
चरित्र अंकित है। दृर्षवर्धन के घंश के प्रवस्तेक पुष्पभूति नामक राजा 
थे । हर्प के पित्ता का नाम भ्रभाकरवर्धन और माता का यशोपषती था । 
उनके बड़े साई राज्यवर्धन का जन्म (दू८ ई० में हुआ। उसके थो 
वर्ष बाद भारत के भावी सम्राद्‌ हर्ष उत्पन्न हुए तथा तीन बर्ष भाद 
उनकी बहन राज्यश्री का जन्म हुआ राज्यश्री का विवाह मोौखरि 
राजा अबन्तिवमों के पुत्र म्हवर्सों के साथ हुआ। लगभग ६०४६ ह० 
में हुणों ले प्रभाकरवर्धन के राज्य के उत्तर में आक्रमण किया । उन्‍होंने 
राज्यचर्धन को एक बड़ी सेना देकर उनकी प्रगति रोकने के लिये 
भैजो। उनके लौदने के पूवे ही प्रभाकरवर्धत का वेहास्त हो गया । 
यशोव्रती विधक हो जाते के भय से पत्ति की सृत्यु के पूर्व ही सत्ती 
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होगई। अभाकरवर्धन की सत्यु से लाभ उठाकर मालवा के राजा ने 
कन्नौज पर आक्रमण कर दिया। उसने भ्रहवमोौ को मार कर राज्यश्ी 
को केद कर लिया ! राज्यवर्धन ने हर्ष पर राज्य का भार छोड़ शत्रु 
के बिरुद्ध प्रयाणश किया। मालवराज़ को उन्होंने सहज ही में परास्त 
कर दिया, पर उसके सहायक गौडराजा ने उन्हें धोखे से मार डात्ा । 
हप॑ से प्रतिशोध के लिये प्रस्थान किया। मार्ग में उन्होंने अपनी बहन 
रज्यश्नी का पता लगाया जो कारागार से छूटकर विन्ध्याटवी में पहुँच 
गई थी। इसी स्थक्ष पर बाण का हृपेचरित समाप्त हो जाता है। 
यानच्वांग (५४ए४॥ 02॥एव०४ ) नामक चीनी यात्री के संस्मरणों से 
पता चलता है कि हपे ने आसाम के राजा भास्करवर्मो क्री सहायता 
से गीड़ राजा को परास्त कर विया। इसके पश्चात्‌ उन्होंने उत्तरी 
भारत का दिग्विजय कर मद्दाराजाधिराज की उपाधि धारण की और 
३० वर्ष तक शाम्तिपूर्वक राज्य क्रिया । 

हर्षचरित की रचना यद्यपि गद्न में हुईं है, किन्तु उसका गद्य 
पूर्शतया फवित्यमथ है । उसमें इतिब्वृत्तों का उल्लेख सीधी-सादी भाषा 
में नहीं हुआ है। उसकी शेली आलंकारिक और कल्पना-अ्चुर है । 
इसमें पौराशिक कथाओं ओर अलौकिक पात्रों का भी उपयोग किया 
गया है। उसमें हर्ष के राज्यकाल का पूरा ब्र्णन नहीं हुआ है। किसी 
घटना' की तिथि भी नहीं दी गई है। अर्व अपने स्थितिकाव का भी 
उल्लेख ब्राण ने नहीं किया है। 'एयमतिकरामत्सु दिवसेए!, 'क्थ कदासित', 
तिपयदिवस/परमे! इत्मावि का अयोग करके ही वे संतोष कर लेते 
हैं। कर्म) फसी ये ऐतिहासिक पात्रो के साम तक का उल्लेख नहीं 
करते ।'राज्यवर्धन को मारनेषाके गोौडाधिप का हृषेचरित में कहीं नाम 
तक्‌ नहीं बतायों गया है। इन कारखों से हषचरिंत का ऐतिहासिक 
महत्व कुछ कम हो गया है । 

भ्ाश के हर्षचरित में ज़ित पेतिदासिक घदताओं का वशणेत 
हुआ है, में प्रसिद्ध चीनी ग्रात्री हे तसाँग के वर्णन से मेज खाती हैं। 


६१४५ संस्कृत साहिएण की रूपरेखा 


हपेचरित भें घटनाओं का ऐसा सूदरम और व्योरेबार वर्णन फिया 
गया है कि हे नसांग से अपने संस्मरणों में जहाँ कहीं धामिक पक्तपात 
से प्रभावित हो अयथार्थ बन किया है, उसका साफ पता चल जाता 
है। दृषेचरित का ऐतिहासिक वृत्तान्त तत्कालीन इतिहास के शोध में 
विशेष सहायक है। तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक एवं धार्मिक 
परिस्थितियों पर ह्॒पचरित से पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। उस समय 
ज्ाहयणों और बौद्धों का धर्म समानरूप से उन्नत था। धार्मिक विहेष 
नाममात्र को भी नहीं था। संस्कृत साहित्य के इतिहास की दृष्टि से 
भी हर्पचरित अस्यन्त महत्वपूर्ण है| हृपैचरित के आरंभ में बाण से 
महाभारत, वबासबदंत्ता एवं बृहत्कथा नामक प्रंथीं की वथा भास, 
कालिदास, प्रवरसन, भट्टारहरिचन्द्र ग॒वं आहयराज़ नामक कवियों 
की अशंसा की है। बाश का स्थितिकाल निमश्चितरूप से ज्ञात होने के 
क्रारण अन्य कवियों के समय-निर्धारण में बढ़ी सहायता मिलती है। 
सोडढल ने हपेचरित की इस' प्रकार प्रशंसा फी है--. 
बाण; कंचीनामिद सक्रवती चकाहित यस्योज्वर्षद पैशोंसम 
पुकातपत्र भुत्रि. पुष्पभूतियंशाक्षर्थ धपेंचरिश्रमेव ॥ «' 

धावपतिराज--- सन्‌ १८७४ ई० में डॉ० ध्यूलर को जैसलमेर 
के प्राचीन जैन-संग्रह्यलय में घाक्ष्पतिराज-झृत गौडब॒हो (गौड़बध) की 
पाणडुलिपि प्राप्त हुईं। निर्शेयसागर प्रेस; वम्बई से अच यह भ्रक्राशित्त 
हो चुका है। बाक्पतिराज के पिता का नाभ हर्पदेव था। थे कन्नौज 
के राजा भशोवमों के आश्रित तथा सवभूति के समकाज़ीन थे" । 
ये भशोवषमो काश्मीर के राजा ज़लितादित्य द्वारा युद्ध में मारे गये। 
छाँ० सहीन फे मतानुसार यह घटना ७३६ औै० के पूथे की नहीं हो 
सफती। गौड़षदो के अधूरे होने से मतीत होता है कि बाकपतिशज ने 
झपने काव्य की रचना प्रशोषमों के बिजयी दिनों में प्रारंभ की थी, 


१०--कविधविपतिराजभीमवर्भूव्या दिसेवित: । 
जिती भयौ यशोव्मों तदूगुफछुतिब्रस्दरिताम ॥ राजतरंगिणी ४४१४४ 


गौडबड़ी; मवसाइसांकचरित ३१. 


किन्तु ललितादित्य के हाथों यशोवर्मा की सृत्यु होने पर उसे अधूरा 
ही छोड़ दिया । इसलिये गौंउबद्ो की रचता ७३६ ६० के बाद की 
नहीं हो सकती। अपने काव्य के ६६वें पद्म में बाकतिराज ने 
'हुप्नविजयः नामक अपनी एक और कृति का उल्लेख किया है । 

गौडवहो की रचना मद्दाराष्ट्री प्राकृत भें हुई है। संभव है, 
उसकी रचना करने में वाक्पतिराज़ प्रवरसेन के प्राकृत काव्य 
'राषणबद्दो” (सेतुबंध) से प्रभावित हुए द्वों। गौडवहो में यशोव्ी 
इ्वारा एक गौड राजा के परास्त धोने की घटना क। वर्जन है। कवि ने 
इस गौड़ राजा के नास का उल्लेख नहीं किया है। गौडबद्दो में मदरवमय 
ऐतिदासिक बातों का बर्णण कम है। ऋतुओं, प्राकृतिक दृश्यों तथा 
राजा के विद्दार आवि का ही कवित्वमय विस्तृत वर्णन किया गया है । 

पतन्मणुप्त---मवसाहसांकचरित के रचपिता पह्मुप्त अथवा 
परिमक्ष-कालिदूस धारानरेश मुंज (अथवा वाकपतिराज ट्वित्वीय) 
के आश्रित म्गांकगुप्त के पुत्र थे। चबसाहुसांकचरित की रचता 
१००४५ ई० के लगभग हुई। इसमें शशिक्रता नाम की राजकुमारी के 
विवाह का वर्णन कर कवि ने प्रकारास्तर से मालवा के राजा 
नपसाहसांक के चरित्र पर प्रकाश डाला है। इसके १८ सर्गो में १६ 
प्रकार के भिन्न-भिन्न उन्दों में छुझ्त मिलाकर १४०० पद्म है! ध्यन्य 
प्रशस्तियों की भांति इसका भी प्रेंविदासिक सदत्द अमिक चहीं। 
लंबी पकक्‍ट्ताओं तथा विस्तृत वरणोतों से कथान्मबाह अवरुद्ध सां 
हो गया है। पर पद्मगुप्त फी मनोहर काव्यशोत्री देशेतीय है। 
इसकी सुप्रा और शैली पर मद्टाकषि काल्रिदास का प्रभाव देख 
पड़ता है। उनके ,प्रधों का स्पर-माधुर्य तथा उनका बर्शुन-शोशक्ष 
अशंसमीय है रैजा की कात्ी ततवार से शुत्ष यश की उत्तस्ति का 
बरगैत रेखिए । विषमाजंकार का क्‍या ही सुख्द्‌र ददाइरण है-- 

तथा करस्पशॉममाप्य चित्र गम रगी भर्य कृपाश लिया) 
तम्माक्षनीका इंशविन्दुपाणद या ल्विलोक्यामरपाँ पसूते ॥ 
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भोज के 'सरस्वतीकण्ठामरण, कषेमेन्द्र की ओचित्यविचारचचो!, मम्मट 
के “काव्यप्रकाश”! तथा बर्धमान के “गणरत्नमदीदृधि? मे पदश्चगुप्त 
का उल्लेख हुआ है । 

विल्दणश---जैसलमेर मे डॉ० ब्यूलर को गौडबद्दो के साथ ही 
विक्रमांकदिवचरित नासक़् एक और ऐतिहासिक मद्दाकाव्य की 
उपशब्धि हुई थी | इसकी रचना काश्मीरी कवि बिल्हण ने १०८४ ६० 
के छगभा की | अपने काव्य के श्टवे सर्ग में उन्होंने अपना जीवन- 
बृत्त दिया है। उनका जन्म काश्मीर की तत्कात्नीन राजधानी 
प्रवरपुर के पास खोनभुख आम में एक ब्राह्मण-परिवार में हुआ था। 
बिल्दण के पिता का न्ताम ज्येष््कलश और माता का नाम नागादेवी 
था। विद्याभ्यास की समाप्ति पर वे पयेटन के लिये निकल पड़े । 
सधुरा, कन्नो तु, प्रयाग, काशी, अन्हिलवाड़ा आदि स्थानों में होते हुए 
ये अन्त में कल्याण के चालुक्य राजा छठे विक्रमादित्य (१०७६- 
११५६ शै०) की राजसभा में पहुंचे। विक्रमादित्य ने उन्हें अपना 
ससापसणिडत बनाकर “विश्वापति? की उपाधि से विभूषित किया। 

विक्रमाकदेवचरित में ९८ सर्गों में चालुक्य-वंशी राजा 
विक्रमादित्य का चरित्र ब्रशित है? । इसमें उनके पिता 'आहबमल्ल 
की मृत्यु, राजकुमारी चस्द्रजेखा से विवाह, उसके दो भाइयों तथा 
चोकों की परशजब आदि घटनाओं का कॉबिस्वसय बर्शन किया 
गया है। कल्याण के चालुक्य-बंशी राजाओं के जो शिलालेख प्राष्य 
हुए हैं, उनसे बिल्द॒ण हारा वर्णित घदनाओं की पुष्टि होती है । 
बिल्ह॒ण ने अपने देशाटन का जो रोचक वर्जन किया है, उससे उस 
समय की भारतीय सामाजिक अवस्था पर पर्याप्त प्रकाश पहता है । 
हाँ, जाहीं कहीं कवि ने अपने चरितनायक का अतिरंजित चिंतरणं 
अवश्य किया है। स्थल स्थल पर पौराणिक और अलौकिक पस॑गों 


१--एपास्तु' चालुक्यनशेसावंशममुद्रतानां ग्रणमौक्तिकानाम । 
बदारतीपुतनमिंत्रेशितांनामिकानल्ी कंठविभूषशं व: ॥ ११३७० 
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के उल्लेख से काव्य का ऐतिहासिक महत्व कम हो गया है। घटनाओ 
की तिथियां “भी नहीं सूचित की गई हैं | 

बवित्व की दृष्टि से बिल्दुण की कृति रमणीय है। उसका मुख्य 
लक्ष्य काव्य-सौन्दर्य का चमत्कार उत्पन्न करना प्रतीत होता है 
ऐतिहासिक विश्लेषण गौण | सच पूहछ्चिए तो बिल्हण मे काव्य- 
प्रतिभा की सुकुमार शज्ञाका से इतिहास की कठोर शिला को भेवने 
का कठिन प्रयास किया है। बिल्हण स्वयं कहते हैं कि मोत्ती को 
बेधने बाली सुई टांकी का काम केसे कर सकती है--'न मौक्तिकच्छि- 
द्रकरी शक्ताका प्गल्भते कर्मशि टंकिकाया: (१४१६) | चिल्ह॒णश ने 
सरल और प्रसादपूर्ण बेदर्भी शेल्ली को अपनाया है, जैसा कि वे स्वयं ५ 
कहते हैं--- 

सहख्ररा; सम्तु विशारदानां वैदर्सतीक्षानिधयः प्रवन्धा!। 

तथापि मैसिल्यरहस्थजुद्चा। अरद्धां विघास्यन्ति स्वेतसो5न् ॥ १४ 
अनुरूप शष्ठास्त, सरस पदु-विन्यास एवं विशद्‌ मावप्रफाशन बिल्हण 
की कविता की विशेषताएं हैं। दो उदाहरण देखिए--- 

कुत्ममायाति गुगाः कवीनां साहिध्यधिधाश्रमवर्णितेषु । 

कुर्यादनाप्रैंपु विमंगनानां केशेषु कृध्णायुद्चुपवासः ॥ ३१४ 
'साहित्य-विद्या के अनुशीलन से जिनका हृदय सरस नहीं हुआ है, 
उसे पाठकों के प्रति कवियों के प्रशस्त गुण भी कुंठित हो जाते हैं। 
कहीं रमणियों के सूखे केशकल्ाप अगुंस के सुरधित धूप से सुबा- 
सित हो सकते हैं ! एक सरल सूक्ति वेखिए--- 

कम सूफिस्स विशुच्य दोजे प्रयत्त: सुमहास्वक्ाताम । 

सिरीदते केलिबर्त प्रविश्य कमेल्कः कंटकेलाजमेव ॥ १॥२६ 
'क्ुताकिंक खज जत कानों में अमृत धोलने वाज़ी सूक्तियों के रस- 
मौथुये को छोड़ फेवल दोषों को ही ढूंढ निकाकने की भरपूर फोशिंश 
करेंते हैं। सच है, क्रींडा-उपंवन में प्रवेश करके भी झंद बबूज़ के ' 
पंटीले भाड़ों को ही हूँढुता फिरता है |! । 
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कल्दशु---महाकबि कल्हण-कृत राजतरंगिणी (११४८-५१ ६०) 
ऐतिहासिक काब्यों में सबसे अधिक महत्वमय है। कल्दण काश्मीर 
के तत्कालीन महाराजा ब्रिजयसिंह के मंत्री चंपक के पुत्र थे। राज- 
तरंगिणी संसक्षत साहित्य में ऐतिहासिक घटनाओं| के क्रमबद्ध इतिहास 
का प्रथम प्रयास है। कल्दण ने आदिकाल से लेकर सन्‌ ११४१ ई० 
के आरंभ तक के काश्मीर के प्रत्येक राजा के शासनकाल की घटनाओं 
का यथाक्रम विवरण दिया है। राजतरंगिणी ८ खंडों में बिभाजित 
है, जिसमें कुल ७,८२६ खोक हैं। कल्दण ने _स काव्य की रचना में 
राजकथाओं के ११ संग्रहों तथा 'नीलमत-पुराणः से सद्दायता ली है। 
उनके द्वारा दिये गये लेखकों के नामों तथा उनके म्रंथों के उल्लेखों से 
पता चलता है कि काश्सीर में इतिद्वास-लेखन की प्रथा बहुत पहले से 
प्रचत्षित थी और इस विषय पर कई उत्कूटट अंध थे। कल्दण ने अनेक 
अधिकार-पन्नों, शिलालेखों, दानपत्नों, प्रशस्तियों वथा हस्तक्षिखित 
प्रंथों के आधार पर राजतरंगिणी की रचना की। प्राचीन सिक्षों का 
भी उन्होंने डपयोग किया। इसके अतिरिक्त उन्होंने सभी प्रकार की 
स्थानीय जनशभ्रुतियों, परम्पराओं तथा पारिवारिक प्रथाओं से भी 
सहायता ली । 

शजतरंगिणी में महाकवि कल्हण ने लगभग डेढ़ दज़ार वर्ष 
का इतिहास बड़ी सतर्फता और सूच्रमता से भस्तुत किया है। सच्चे 
इतिहासकार की भांति उन्‍होंने जीवन के अत्येक अंग पर दृष्टि छात्री 
है। इस शष्टि से यदि उसे काश्मीर का तत्कालीन विश्वक्षोप फहा जाय 
सो अत्युक्ति न होगी। फल्दण ने घटनाओं का ऐपेसा सजीव घशुन 
किया हैं कि बह उपस्यास-सा मनोर॑जक है। काव्य-्माधुर्य से भरा 
होने पर सी चह इतिहास के अन्वेपण में उपावेय है। संस्कृत के 

माधीन ऐतिहासिक भद्यकाज्यों में यही एफसान्न पेसी कृति 
है, जिसमें तिथियों का निर्देश किया गया है। संबभूति और 
पाक्पतिराज जैसे कवियों के समय-तिधौरण में राजतर॑गियी विशेष 
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सहायक है । द्वां, यद अवश्य है कि कहीं कहीं करण की काल- 
गणना भान्तिपूर्ण है। कुछ घटनाएं भी अंध-विश्वास पर आश्रित 
तथा असंगत प्रधीत होती है। डिन्तु उक्त ब्रुटियां राजतरंग्रिणी की 
ऐतिहासिक डपयोगिता में बाधक नहीं। फंबि की निष्पक्षता प्रशंसनीय 
है | अपने आभ्रयदाता राजा हे (१०८६-११०१ ६०) के भयंकर 
अत्याचारों का बर्णन करने में कल्हण आनाकानी नहीं करते। 
कल्हरण ने अपने परतिंपाण विपय का आद्रोपान्त अच्छी तरह से 
निर्वाह किया हैं। अपने प्रतिपादन में उन्होंने राजनीपिक, सामाजिक 
तथा आर्थिक पटक्षों पर भी दंध्ि रखी है। प्रत्येक राजा के चर्णुन में 
चसके ब्यक्तियत एवं राजकीय जीवन की सभी घटनाएं लित्रित की 
गई हैं। ग्रह भी बतलाया गया है क्रि प्जा की ओर उसकी नीति 
कैसी रही तथा प्रजा पर उसका क्‍या प्रभाव पड़ा। काश्मीर में समय 
समय पर जो क्रान्तियां हुई-हैं, उनका भी विशव्‌ चित्र खौंचा गया है । 
इस प्रकार ग्राजतरंगिणी संस्कृत की एक अमूल्य ऐतिहासिक ऋति है। 

५. शतिहासिक रचना होने पर भी राजतरंगिणी में काव्यात्मक 
शुणों का अभाव नहीं। सेकड़ों वर्षों के दीघेकाज़ का इतिहास क्षिपि- 
भ्रद्ध होने के कारण उसमें अबश्य ही काव्योचित वेचिव्य के लिये 
अधिक अवकाश नहीं था। फिर भी उसमें कवि-कल्पना, रस, 
अलंकार और भावों का जहां तह सुन्दर समावेश दुआ है। उसके 
संवाद सुन्दर और ओजपूरो हैं। ऋलण की शैली के उदाहरणार्थ 
कुछ पद्म नीचे दिये जाते हूँ। राजाओं की कैसी सरी आलोचना की 


ग़ई हैं--- ; 
थिष्न नुपट्टिपा। प्रूवसूतैया कीर्पिनिकीरए 4 


सवन्ति व्यतपासक्ि | सुस्दावपक्षीमसा। ॥ 
कैसे आश्चर्य की बात ' है कि जो राजारूपी हाथी अपने चशरूपी 
भरनों से स्तात करके पविन्न दो जाते हैं, थे दी बाद में हुस्न! को 


किक धन नजन नीति पहिनण ऑन लिन ली लि न ननननी न न तल झलक 4+ जलती + लक न न नुनत॑ तल +नतणी कल +नी 
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भूल में लोट कर मलिन हो जाते हैं ७ कल्हण भवितव्यता में विश्वास 
करते हैं--.- 
पत्चायनैर्नांपयाति निश्चला भवितथ्यता । 
वेहिल। पृथ्छुसंक्ीना चहिज्यालेव पकिण। ॥ 
“अरल सचितव्यता मनुष्य के भागने पर भी उसका पीछा नहीं 
छोड़ती, जैसे किसी पक्षी की पूंछ में लगी आग उसके साथ दी रहती 
है ।! इतिहासकार को रागढ्वेष से रद्दित हो केवल सत्य का प्रदूधाटन 
फरना चाहिए, इसका प्रतिपादन करते हुए कन्हश कह्दते हैं--- 
काध्यः से एवं गुणवान शागहेपबहिष्कृता । 
भूताथंकथने यस्‍्य रधेयमस्येष. सरध्वती ॥ 
शी गुणवान लेखक प्रशंसा का पात्र है जिसकी बाणी राग-ठ्वेष से 
रहित दो केबल सत्य घटनाओं के प्रकाशन भें स्थिर रहती है।! 
ऋलदण की एक मार्मिक उक्ति देखिए--- 
चुत्वामस्तनंयी चधू। परशुद्रप्रध्यावलम्ग। सुहत, 
दुग्धा गौरणशनादसावबिवशा हम्यारबोद्वारिणी । 
निष्पथ्यो पितराषदरुभरणो स्वामी हिंषप्रिजिंतो 
इृ्टो येन परे ने तस्य निरये प्रापवव्यमुस्थयस्रियस, ॥ 
जिसने भूख से बिलखते ध्यारे पुत्र को, बूसरे के घर सेबा करने 
बाली अपनी स्री को, ब्रिपत्ति में पड़े हुए भिन्न को, वुद्ी हुईं किन्तु 
चार ते मित्वने के फारण रंभाती हुई भी को, पश्य के अभाव में 
रोगशय्या पर भरणासन्न माता-पिता को तथा शन्रु से पराजित 
अपने स्वामी को देख लिया, उसे मरने के याद त्तरक में भी इससे 
अधिक अप्रिय हृश्य देखते को क्या सिल्लेंगा ९? 
कर्हुण के अनन्तर रचे गये ऐतिहासिक काह्यों में सिम्त- 
लिखित क्षत्ियाँ उल्लेखनीय है। जेन मुनि देसकरद (९०८८-११७२ ०) 
मे अन्दिलयाड़ा के चाहुक्यवंशी राजा, कुआरपात के संमानांभे 
इुमारपावाभरित अथवा ध्याश्रयक्राज्य (६५६४ हैक) की रचता को | 


फल्दण के बाद के पेतिह।[सिक कांब्य ३१६ 


विज्ली के अन्तिम हिन्दूसम्राद्‌ प्रश्वीराज चौद्ान के आश्रित कवि 
जयानक ने अपने प्रृथ्वीराजविजय (१२०० ई०) में प्रथ्वीराज के 
युद्धों ओर विज्यों का बर्णन किया है। गुजरात के सोमेश्वरदत्त 
(११०६-१२६२ ६०) ने दो प्रशस्तियों की रचना कौ--कौर्तिकोमुदी 
और सुरथोत्मब। सुरथोस्सव में कवि ने बाण की भांति अपने बंश 
का परिचय भी दिया है। सम्ध्याकरनन्दिनू ने रामपालचरित में 
बंगाल के राजा रामपाल (१०८४-११३० ६०) के पराक्रमों का वर्णन 
किया है। सन्‌ १६२४ है० में म० सम० टी० गशपतिशास्त्री ने 
आयमंजुश्रीकल्प* नामक एक और ऐतिहासिक मंत्र ह'ढ निकाला। 
इसकी रचना ८०० है० के लगभग हुई थी। यह मद्रायान बौद्ध 
सम्प्रदाय का भरथ है। इसके एतीय खंड के ५३ थे अध्याय में 
आरतपभ के सम्रादों का परशन घुरू के मुख से भविष्यत्काल में 
कराया गया है। इसमें कगभय ७०० ३० पू० से लगाकर ७७० ईं० 
तक फा इतिदास वर्णित है । 


इस अध्याय में संसक्षत के जित अमुज् इतिद्वासकार्रों का 
विधेचन किया गया है, उनकी फाक्क्माउसार नामावक्षी चीचे वी 
झाती है-- 


बाण याक्पतिराजरच पद्मागुप्तस्तमैत् व । , 
विहइण: कर्यदगारवैते प्रसिद्धा पेतिहासिकः 0 
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&, 
चम्पू-काव्य 


जिन काव्यों में गद्य-पद्य का संयुक्त प्रयोग किया जाता है, 
सन्हें “चम्पू-काव्य कहते हैं--/गद्मपद्यम्य काव्य॑ चस्पूरित्यसिधीयते ।!१ 
बासवदत्ता, कादस्बरी, दर्पाचरित आदि गद्य-काव्यों में भी यत्र-ततन्र 
पश्च पाये जाते हैं, किन्तु वे प्रधानतया गद्य में दी है। चम्पू-काब्यों 
में गथ्य और पद्म का समान रूप से व्यवद्दार होता है। नीतिकथाओं 
में भी ग्य-पद्मय का संभिश्रण देख पढ़ता है। किन्तु उनमें पद्मों का 
प्रयोग एक विशेष प्रयोजन से किया जाता है। उनके पद्च था तो 
कथा से प्राप्त होने वाली शिक्षा के रूप में हैं या किसी कथन फी पुष्टि 
में प्रभाणरूप उद्धरण। 'लम्पू-काठ्य के पद्म किसी प्रयोज्नन-विशेष 
से नहीं प्रयुक्त होते। वे तो चम्पू के कथानक के दी उसी प्रकार 
अंगभूत दोते हैं जेसे उसके गद्यमाग । “रामायशचणस्पू” के रचयिता 
भोज कहते हैं कि चम्पू में गद्य और पद्म का वही पारस्परिक संबंध 
है जो संगीत में गीत और वाद्य का-- 

गद्यानुबन्धरसमिशल्रषितप्यपूक्ति: 
इंद्यापि वाद्यरुक्षया कलितेव गीति; । 

धम्पूर शब्द की व्युत्पत्ति के विषय सें कुछ भी पता नहीं 
चतता। हां, प्राचीन साहित्य में कुछ स्थलों पर गद्य-पत्म का पक 
साथ प्रयोग पाथा जाता है, जिसे चम्पू का पूर्वरूप कद्दा जा रूकता 
है। महाभारत में कहीं कहीं गद्यपद्मात्मक स्थक्ष देख पढ़ते हैं। 
बौड़ों फी जातकमाज्ञा तथा दरिष्रिण की प्रशरिति में गद्य के साथ पद्म 
का प्रयोग किया गया है। दण्डी (६०० है०) ने अपमे काव्याद्शे सें 
श्रम्पू का लक्षण दिया है। अतः यह सिद्ध हे कि बरुड़ी के पूर्व 
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संस्कृत में चम्पू-काथ्य की रचना हो चुकी थी। उपलब्ध संस्कृत 
साहित्य में चम्पू-काव्य के दर्शन १० वीं शताब्दी से पर्च नहीं द्ोते । 
प्रमुख चम्पू-काव्यों का विवेचन नीचे किया जाता है। 
त्रिविक्रभदु--त्रिविक्रमट्ट का नलचम्पू चम्पू-काब्य का 
प्रथम उपलब्ध भंथ है। उसका दूसरा नाम “दमयन्तीकथा? भी है। 
इसकी रचना €१५ ई० के आसपास हुई, क्योंकि उसी समय का 
एक शिलालेख मिलता है, जिसके रचयिता त्रिविक्रभट्ट ही हैं। 
नलचम्पू के अतिरिक्त त्रिविक्रमभट्ट ने मदालसाचम्पू भी क़िखा है। 


नल्चस्पू में चम्पूकाव्य-रीज्षी का जो परिष्कृत और प्रोढ़ रूप उपलब्ध 
दोता है, उससे यह स्पष्ट है कि संस्कृत साहित्य में इस गद्यपद्यमयी 
शैल्ली का अचार बहुत पहले से ही रहा होगा | 
च्रिविक्रमभड़ की भाषा सुबन्धचु के समान श्लेषप्रधान है-- 
'भड्गरवेपकथाबन्ध॑ दुष्कर कुबेता मया? (१४२२) इसके अनुसार 
भाषप्रकाशन की सरलता उदास कविता का लक्षण नहीं। उनकी 
रक्षेषपूर्ण शेज्ञी के कुछ उदाहरण देखिए-- 
असक्षा: काम्तिहारिणयो नानाश्लेपविश्वक्षणा: । 
अवणत्ति कस्यलित्युश्यमु खे बाचों शुद्दे सखियः | १॥४ 
सोभाग्य से ही किसी व्यक्ति के भुख में ऐसी वाणी और घर में 
ऐसी ख्री का बास द्ोता है ज्ञो प्रसादगुण से युक्त दो ( अभ्वा जो 
प्रसन्नचित्त हो ), जो परिष्कृत पदावली के क्रारण मनोहर हो 
( अथवा जो अपने कान्तियुक्त देह से आकर्षक दो), जो चारों 
प्रफार के शक्षेघों का उदघाटन करती दो ( अथवा जो बारह प्रकार 
के आर्लिंगनों में दक्ष हो ) ।? सामान्य कवियों की बालकों से कैसी 
सुक्नना की गई है-- 
प्राइस परदल्याते जननीरागहैतव: | 
पछम्हेके बहुबाकापों: कर्मयों बांका इंच ॥ १5 
शहद के समुचित भ्ग्नोग में अक्ुशाल, सहृदयों के वैररय के देते तथी' 


ध२रे संस्कृत शाहित्य को रूपरेखा 


निरसार वारिवस्तार में प्रसल्भ कुछ कवि उन छोटे बच्चों के समान 
हैं, जिनके पैर अभी डगमगाते हैं, जो अपनी माता के अनुराग के 
हेतु हैं तथा जिनके मुख से लगातार लार टपकती रहती है |! नज्ञचम्पृ 
के श्लेषगर्भित गद्य का एक नमूना देखिए। आयोवर्त का वर्णन 
है-..'यस्यां च दिव्यदेवकुलालंकुताः स्वर्गा इव सार्गोई, सततसर्पासु- 
बसना; सागरा इंव नागरा।, समत्तवारणानि वलानीव भ्रवनानि, 
सुरसेनान्विता: स्वगंसूपा इब कूपा।, अधिकंधरोदेशमुद्धा।सयन्तो 
हारा इव विहारा। ।!--“आयोवतते देश के सुरम्य मन्दिरों से सुशोभित 
भार्ग विव्य देवताओं से विभ्ूषित स्वर्ग के समान हैं, शुत्र-धवल 
बेष वाले नागरिक निरन्तर जल से परिपूर्ण महासागर के समान है, 
बड़ी बड़ी दालानों वाले महल मतवाले हाथियों से भरे जंगल फे 
समान है, वहां के शीतल-स्वच्छ जल वाले कूप देवताओं की सेना 
से युक्त स्वर्ग फे राजाओं के समान हैं, बहां के विशाल स्थान को घेर 
कर शोमित दोने बाज़े मठ गले में चमकने वाले द्वारों के समान है ! 

सोमदेव---यशस्तिलकचम्पू के रचयिता जैनकवि सोमवैध- 
सूरे १० वीं शताब्दी के राष्ट्रकूट राजा कृष्णराजवेबव के समकालीन 
थे। यशस्तिक्षक की रथना ६५१ ई० हुई। इसमें सात आसकवों में 
अवन्तिनरेश यशोधर की कथा वर्शित है। अपनी रानी की कपट- 
पूर्ण चालों से विरक्त दो उनका जैनचघर्म स्वीकार करना तथा उनके 
बंध ओर पु#जेस्स फी घटनाओं का इसमें सरस वर्णन है। कबि से 
इस रचना में यह प्रतिपादित किया हैं कि मनुष्य जैनधर्स का पाताम 
फर किस प्रकार अपना कल्याण कर सकता है। थ्रशस्सित्तक की 
कथा रोचक है। लेखंक की रोकी सुरुचिपूर्ण है। उनकी शैली के कुछ - 
ऋषाइरण देखिए-- 

सरित्सरोधा रिधिदापिकासु निमणतनीसमजञनमात्रमैण । 
धुण्याय चेंतर्ई जवेचराण)। स्वर्ग; पुरा स्यादितरितु ६१४चात, ॥ 

जड़ी, साख्ाब, समुद्र यो बावक्ी में स्वत मात करते से थवि पुरुष 


यशरितितञकदस्पू; जीवस्घरचम्य्‌ 8३१६ 


की प्राप्ति होती हो तब तो समस्त ज़लचर जीनों को पहले ही ध्वर्ग 
पहुँच जाना चाहिए, औरों की बारी तो बाद में आयेगी।! समा- 
छ्ोचकों के पक्ष में राजा की उक्ति देखिए-- 
अधफक्तादि स्वयं खौफ: काम॑ काग्यपरीक्षकः | 
रसपाकानसिशोवपि भोका बेति न कि रसस्‌ ॥ 
'काव्य के आलोचक भले ही स्व काव्य-रचना न करते हों, फिर भो 
फाव्य का यथार्थ मम समझने में वे सर्वेधा समर्थ है। क्‍या स्वर्च 
सुन्दर भोजन न बना सकने वाज्ला व्यक्ति उसके स्वाद का आनत्द॑ 
नहीं ले सकता १! ऐहिक इच्छाओं की सारहीनता वेखिए-- 
त॑ मन्दिरुविणदारतनूहुहाणै- 
स्तुष्णापमोभिरतुवन्धिभिरततवुद्धिः । 
क्दिश्तास्यहनिशमिस न तु चित्त वेत्सि 
दर यमस्य विपतन्तमकाएंड पृ ॥ 
“| चित्त, तू गृह, धन, खस्री; पुत्र, आदि की अन्ध दरृष्णा से क्यों 
दिल-रात विज्षिप्त रद्ा करता है ( फ्या तुमे नहीं मालूम कि यमराज 
का दण्ड क्रिसी भी समय तुझे पर गिर सकता है 
संस्कृत साहित्य के इतिहास की दृष्टि से भी सोमदेव की कृति 
को महत्व है। उसमें अनेक काठ्य-रघयिताओं का उल्लेख हुआ दै। 
साथ ही, ऐसी काव्य-कृतियों के नाम भी दिये गये हैं, जितका आज़ 
कोई पत्ता नहीं । 
देरिचिस्ट--हरिचन्द्र ने ९०० ६० में जीवन्धरचम्पू की रचना 
की । यह निरिचत रूप से नहीं कद्दा जा सकता कि थे वे हो दरिचन्द हैं 
भिन्‍्दोंने 'धर्मशर्माभ्युवय! ताभक जैन महाकाव्य की रचना की हैया 
कोई और | जीवन्धरचस्पू. की फथानक गुणभद्दे के 'उत्तरपुराश” परे 
आ्राश्ित है। साध 'और वाक़पत्तिराज का अहुकरण भी। इसे 
प्रत्यक्ष देख पड़ता है । ह 
भीज--बारा के अग्रिद्ध राजा भोज ( १०६५०१माढे शेर 


३२४ संरकुंत साहित्य की रूपरेखा 


रामायण चम्प्‌ की रचना की। इसमें रामाथण की कथा चस्पू- 


शैज्ी में बणित है। आरम्भ में भोज की कृति श्रपूर्ण थी और उसकी 
समाप्ति किष्किन्धा कारड पर ही हो गई थी | लच्मणभट्ट ने बाद में 
युद्धकाण्ड जोड़ कर उसकी पूर्ति की* । 
अनन्त सामक कवि से १६ स्तबको में भारतचग्पू की रचना की, 

जिसमें महाभारत को कथा' चम्पू-शेल्ती में बशित है । 

सोडूढल---उद्यसुल्द्रीकथा-चस्पू के रवयिता सोड्ढल गुज- 
राती कायरथ थे। उनका जन्‍म दक्षिण गुजरात के लाट देश में 
हुआ था। इनके आश्रयदाता कॉकण के राजा मुम्मुशिराज थे, 
जिनका १०६० ३० का शिक्ञालेख उपल्तब्ध होता है। उद्यसुन्दरी- 
कथा में बाण के हपेचरित का स्पष्ट अनुकरण देख पढ़ता है । इसमें 
प्रतिषान नगर के साज्ञा मलयवाहन का नागराजा शिखण्ड तिलक की 
क्रन्या उदयसुन्द्री के साथ विवाह की कथा पर्शित है । बाण की भांति 
सोघूहल ने भी अपना चृत्तांत दिया है तथा पूर्ववर्ती कवियों के सम्बन्ध 
में कई प्रशंसात्मक शोक भी दिये हैं। उदयसुन्दरीकथा में आषा का 
छ्ालित्य एवं साथुय दर्शनीय है। सोडढल की शेली के कुछ उदाहरण 
देखिए: 

कम्जिती सुक्नात्तरिते रदोौ व्यपरातालिकतापशिरोसदा। 

परिदजे विभरनेव सुधाकरधुतिवितानभिषेश  सितांशफम, ॥ 
जब सूर्य इस संसार से बिदा हो गये तो बेचारी कमलिनी चिथवा 
की भाँति अपने अमररूपी केशकज्ाप को अत्ग कर देती है और 
प्रष्भ्नत आंदती के रूप में सफ्रेद बस धारण कर जेती है! पक 


मूतत ऋल्‍्पना पेखिएं--- 
आह महो मंगइलभाजनस्व हुःं धथा धामपतीमद्ििष्या: । 


। जियोगिता इग्बइनोग्रतापररल्लासितं व्योमत्षे जुछ्दोंड 0 


0 हब बा हायूडालिंवनन्ध चम्पुविधया पंश्रापि भोज: कवि 


ह। 


मीं वा शश्यत्ट् लक्मणंकवित्ताभ्यामुभाभ्यातापे 


झन्य प्रसिदू ८स्पू-फाध्य ३१४५ 


“वन्द्रमा मानो रात रूपी भैंस का दुध है जो चन्द्रमर्डल रूपी पात्र में 
आऔहठाया जा रहा है। बद्दी दूध वियोगियों के संताप रूपी तेज आंच 
से उफन कर आकाश में चारों तरफ धांदनी के रूप में फेल गया है। 
रानी तिरुमलाम्बा--पंजाब के डॉ० लक्ष्मश्स्वरूप को सन्‌ 
१६५४ ६० तंजोर लाइप्रेरी मैं रानी तिशमलाम्वा-रचित चरदाम्बिका- 
परिशय-चम्पू की पाण्डुलिपि उपलब्ध हुई। सन्‌ १६३२ में उन्हीं के 
सम्पादन में यह चस्पू प्रकाशित भी हो चुका है। तिरुमलास्वा राजा 
अच्युतराय की विदुषी रानी थीं, जिनका राज्याभिषेक १५८६ ३० 
में हुआ। अतः डॉ० स्वरूप के मताहुसार इस चम्पू की रचना 
१४२६-१४४० ६० के बीच हुई । 
बरबास्बिका-परिणय-चम्पू में अच्युतराय और वरदाम्बिका 
के प्रेम और परिणय का चित्रण है। संभव है कि वरदाम्विका फ्रे 
ब्याज से रानी तिरुमत्ञाम्वा ने अपनी ही प्रशाय-कथा छिखी हो। 
इस चस्पू-काव्य की शैली असाणित करती है कि रानी तिरुमलास्वा 
कितनी सुशिक्षित और कल्नाओं में पारंगत थीं। संस्कृत भाषा पर 
उसका विक्क्षण अधिकार था। उनकी कल्पना उघेर है। दीधे 
समासों और जटिल पाक्‍यों के होते हुए भी उसकी कृति आकर्षक 
है। संस्कृत सादित्य की भी-इृद्धि में महिलाओं ने भी भोग दिया है, 
इसका ज्वत्वत्स छदादरण वर॒वास्विका-परिणय-चम्पू है। 
सत्नहवों शताब्दी में नासयण ने स्वाहासुधाकर॒चस्पू की रचना 
की। इसमें अग्नि-पत्ती स्वाहा भौर चन्द्रमा के अशय को कथा है । 
यह रचना 'आशु-कविता' का. नमूना है! वेंकटाष्वरि (१६६० है?) 
के विश्वशुणादर्शचम्पू में दो गन्धवें अपने विमानों पर आरूड डी 
भारत के पिभिन्ष आन्‍्तों के शुषआन्दोपों का विवेचन करते हे। 
शंक्रकाधि के शुंकरचेतोपिलास वंस्पू में बारेन हेस्टिग्स के समर. के 
महाराज चेतसिदँ की अशंसा हैं |, 


६२५६ संस्कृत साहित्य फी रूपरेखा 


संस्कृत के प्रमुख चम्पूकाव्य-रचयिताओं की कालक्रमानुसार 
नामावली इस प्रकार है-- 
त्रिविक्रश्च सोमरच हरिचद्रस्तदेव से। 
भोजश्च सोडढलश्चेब राशी तिरुमक्षाइया ॥ 
नारायशत्तथाचसम्‌ चेड्डूटाध्चरिसूरण। । 
शंक्रो्शषप च भख्याता!३ चरर्‌काव्यविधायका; ॥ 





